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CUVÎNT ÎNAINTE 


Lucrarea prezentă cuprinde probleme şi 
termeni cu referire la proză, dramaturgie şi 
retorică. Este, de fapt, o continuare a Dic- 
(ionarului de terminologie poetică, apărut 
anterior, în care au fost trataţi termeni și 
probleme referitoare la compoziţie, stilistică, 
versificatie. 

Aga cum s-a arătat $i în prefata primului 
volum, dictionarului i s-a imprimat un pro- 
nuntat caracter de indrumător al tineretu- 
lui școlar, al cenaclurilor literare si al altor 
categorii de cititori, util in însușirea sen- 
sului si functiei termenilor literari respectivi. 

În tratarea lor — etimologie, definiţie, 
istoric etc. — s-a evitat orice tendință de 
incursiune în meandrele unor discuţii con- 
tradietorii călăuziţi fiind de cerința unei 
expuneri clare, accesibile putepii de recep- 
tare a celor cărora lucrarea se adresează. 

Alături de tradiţionale acceptii utilizate 
. Si in manuale s-au introdus si elemente noi, 
precum $i termeni si acceptii moderne. 
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În ceea ce priveşte RETORICA s-a optat 
pentru prezentarea ei aparte, deoarece stu- 
diul retoricii, în forma tradiţională ca artă 
a discursului, fiind de multă vreme cázut 
în desuetudine, dar simtindu-i-se totuși 
necesitatea, a impus actualizarea acestei 
ramuri a prozei atit ca maniiestare literară, 
cît şi ca artă a vorbiri alese şi persuasive. 

Oricit de ispititoare este viziunea și 
înțelegerea fenomenului literar din »neore- 
torică, disciplină filozofică actuală, capitolul 
respectiv din dicţionar se menţine numai 
la problemele tehnici: discursului. 

Reluarea unor termen din primul volum 
(acţiune, caracterizare, conflict, epilog, na- 
rațiune etc) se justifică prin necesitatea de 
a lămuri funcţiile artistice noi ale acestor 
termeni în cadrul capitolelor respective. 


AUTORII 
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GENERALITĂȚI 


APOLINIC (germ. apollinisch, de la Apollo, 
zeul artelor şi al luminii in mitologia antică), 


Categorie estetică cu înțelesul de atitu- 
dine meditativă, echilibru şi armonie, opusă 
noțiunii de dionisiac, antiteza dintre aceste 
două categorii estetice — apolinie si dioni- 
giac — fiind similară din punct de vedere 
estetic celeia dintre cele două zeități la greci, 
Apollo zeul artelor, al luminii, personificare, 
pentru greci, a echilibrului, visării senine 
si Dionysos, zeul vinului, al betiei ráscoli- 
toare de instincte. 


COMIC (gr. komikos; lat. comicus). 


Categorie estetică. 

Sorgintea comicului o aflăm întotdeauna 
în discordanta dintre aparenţă şi esenţă, 
dintre conţinut si formă, dintre ceea ce 
vor să pară persoanele umane și dintre ceea 
ce sint în realitate. 

Comicul rezidă în aceste contradicții ale 


obiectului comic, dar se nuanteazá căpătind 7 
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aspecte felurite si prin sensibilitatea su- 
biectului care-l percepe, în virtutea unor 
anumite disponibilităţi de contemplare. Da- 
torită acestor manifestări, comicul se în- 
fátigeazá sub următoarele forme: ironia, 
sarcasmul, gluma, persiflarea etc., care se 
intilnese în teatru şi in satire, schite, romane 
si nuvele. 

Comicul, în esenţa şi integritatea sa, il 
conţine comedia, exprimat fiind prin mij- 
loace proprii ale acestei specii a genului 
dramatic. Nu se poate vorbi însă de o puri- 
tate a comicului, datorită interferentelor 
lui cu tragicul, comicul alunecind în tragic 
şi tragicul în comic. (Ex. Avarul de Molière.) 

Moravurile, caracterele, situatiile, limbajul, 
onomastica sint mijloace de realizare a comi- 
cului, izvoare materiale ale lui. 


După prezenţa acestor elemente în operă, 
comicul se particularizează, ilustrind stilul 
unui singur scriitor, de unde si formulele: 
comic molieresc, caragialesc etc. 


CURENT LITERAR (fr. courant littéraire) 


Concept cu implicaţii istorice și stilistice, 
devenit o categorie istorico-literară, avind 
rolul de a clarifica raportul dintre artă şi 
realitate și care se referă la un grup mai 
numeros de scriitori solidar uniti și insufle- 
titi de aceleași principii estetice şi ideologice 
și de similitudini stilistice, într-o anumită 
perioadă din evoluţia literaturilor naţionale 
sau a literaturii universale. 


În structura ideologică estetică a unui 
curent sint prezente trăsăturile lui carac- 
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Formulele şi sensibilitatea artistică a 
unui curent anticipează perioada sa de matu- 
rizare, anticipare concretizată în formule cu 
prefixul pre (ex. preromantism), iar după 
stingerea istorică a curentului ele persistă, 
dind naștere la formule cu prefixul neo (ex. 
neoclasicism). 

Omogenitatea ideologico-stilisticá a cu- 
rentului acoperá intreaga arie a literaturii 
din etapa respectivă, de la tematică, pînă 
la preferinta pentru un anumit gen și chiar 
specie literară. 


Apariția unui curent presupune, ca o 
condiție necesară, existența unei noi con- 
ştiinţe estetice dezvoltate, care este orl- 
entată, de obicei, polemic, împotriva con- 
cepției anterioare (ex. romantismul s-a a- 
firmat ca opoziție la rigorile clasicismului, 
jar parnasianismul, ca o reacție față de 
romantism). 


Teoretizarea noului crez artistic se află 
formulată în manifeste-program sau artico- 
le-program din revistele noului curent (ex.: 
prefata la drama Cromwell de V. Hugo; 
maniiestul simbolismului de J. Moreas etc.). 

Un alt eveniment care genereazá un curent 
nou, marcindu-i istoric inceputul, este con- 
stituirea unui cenaclu literar. (ex.: cenaclul 
Sburătorul condus de E. Lovinescu.) 

Deşi apariţia unui curent literar necesită 
o concepţie estetică dezvoltată, maturizată, 
care polarizează pe scriitori, totuşi nu se 
poate afirma că scriitorul este un produs al 
curentului, ecoul ideologic fidel al acestuia, 
dar nici nu se poate concepe că scriitorul, 
oricît de proeminentă personalitate ar îi, 
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ar avea meritul de exclusiv întemeietor al 
vreunui curent. literar. 

De altfel, în practica literară creatoare, 
mulţi scriitori încep într-un curent literar 
şi so afirmă în cel următor, unde-si ating 
apogeul creaţiei. Alţi scriitori, deși înca- 
draţi într-un anume curent, oscilează gi 
spre alte formule estetice existente în vre- 
mea lor. De aici dificultăţile pe care le 
intimpinà cercetarea literară pentru deter- 
minarea limitelor în timp şi încadrarea 
scriitorilor în unul sau altul dintre curente. 

Esteticienii moderni au ajuns însă la o 
altă înţelegere a fenomenului, considerind 
curentul literar sau artistic ca o structură 
tipologică, ca tip estetic permanent (T. 
Vianu), deci privat de dimensiunea istorică. 


În studiul Clasicism, romantism, baroc, 
din vol. Principii de estetică, G. Călinescu 
scrie: 


„Nu există în realitate un fenomen artistic pur, 
clasic ori romantic. Racine e și clasic, și romantic. 
Clasicismul elin e $i clasic și romantic. Romantis- 
mul modern e și romantic, e și clasic. Clasicism- 
romantism sînt două tipuri ideale inexistente 
practic în stare genuină, reperabil numai la 
analiza ín retortă“. 


O dificultate întimpinată în definirea şi 
analiza conceptului general estetic de curent 
este aceea a determinării unei realități 
artisíice diverse, ducind la excepţii, lipsa 
unei concordante cronologice, diferențieri de 
limbaj artistic ete, 

Însăşi situația istorică a curentelor, în- 
cadrarea lor în limitele istorice fixe, se do- 
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Între curent literar şi mi 
i nt 1 Ini$C ] ă 
termeni socotiți ice sa Ati rbd 
ă 
totuși 0 deosebire, termenul de „curenti 
implicînd upări iitoricești d 
„grupări  seriitoricești de mare 
anvergură istorică ȘI estetică, iar cel de mis- 
care, mal vag, e aplicabil la orice grupare, 
indiferent de amploare”. (Silvian losifescu 
Construcţie şi literatură. ) 


DENOTATIE — CONOTAȚIE 


„Pereche de termeni proveniţi din stilis- 
tica anglo-saxonă şi care se bucură de o 
largă circulație în teoria şi critica literară. 

Denotatia se referă la planul obiectiv, 
logic al sensului obişnuit al cuvintelor și 
expresiilor, pe cind conotatia orientează 
spre sensul secund, complimentar, suprapus 
peste sensul literal al denotației. 


Semnificațiile piurale, adiacente, conota- 
emului tradiţional 


tive, se substituie sist 

denotativ; în această substituire între sen- 
sul denotativ al limbajului prin cel cono- 
tativ constă — după unii teoreticieni — na- 
tura şi esența literaturii, de unde rezultă 
necesitatea Cà interpretarea cititorului sau a 
criticului să pornească de la sesizarea „Sem 
niticaţiilor“ Și apoi să treacă la celelalte 
elemente structurale ale opere! literare care, 
cum se ştie, ni se prezintă ca © structură 


complexa. 


FANTASTIC (lat. phantasticus, 
tastikos, imaginar) 


Categorie 8 esteticil, 
s realităţii cu supranatul alul, 


îmbinarea 


gr. phan- 


caracteristicá prin 
aba- 


pppu MH 
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terea de la reproducerea exactă a realităţii 
obiective, produs al imaginației sau fante- 
ziei, facultăți socotite sinonime, același 
mecanism creator fiind caracteristic $1 1ma- 
ginaţiei și fanteziei. l , 

Trăsătură caracteristică a literaturii an- 
tice (poemele homerice, legendele mitologice), 
a unor creaţii populare (ex. basmul), a lite- 
vaturii moderne cum şi, în special, a litera- 
turii pentru copii. l 

Un interes pentru fantastic l-au arătat 
romanticii scriitorului german E.T.A. Hof- 
fmann atribuindu-i-se meritul de a-i fi des- 
chis drumul in creația literară a vremii. 


În literatura noastră, elemente fantastice 
apar în creația unor scriitori ca în Poveștile 
lui I. Creangă, B. Delavrancea (Neghinită), 
G. Coşbuc ( Tulnic şi Lioara etc.), M. Emi- 
nescu (Făt-Frumos din lacrimă), Al. Odo- 
bescu (Feciorul de împărat cel cu noroc la 
cînat ), în legendele lui V. Alecsandri (Le- 
genda ciocîrliei ), în romanul contemporan, 
ca si în literatura fantastico-știinţilică. 

Dintre particularitátile caracteristice ale 
fantasticului în literatură sint: o nouă di- 
mensiune a duratei, un alt ritm în succe- 
siunea momentelor, plásmuirea personajelor. 


GEN LITERAR (lat. genus, neam, familie, 
gen şi litterae, lucrări literare) - 


Din diversitatea interpretărilor date con- 
ceptului de gen literar cea mai corespunză- 
toare pare a fi aceea prin care genurile lite- 
rare sint socotite tipuri specifice de organi- 
zare literară, structuri în sensul unor mo- 
duri de construcţii literare. 
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După aceste tipuri de structură, adică du- 
pă genuri, se clasifică literatura în afară de 
timp si spaţiu si la ele face referiri orice 
interpretare sau evaluare a operelor, de- 
oarece genurile presupun o sumă de procedee 
estetice devenite tradiţionale. 

Cum literatura întruchipează în imagini 
pline de viaţă tot ce este omenesc, rezultă 
că genurile literare constituie posibilități de 
realizare artistică a prezenţei omului in 
literatură. De aici urmează şi incetátenirea 
lor în teoria literară drept modalităţi ar- 
tistice. 

Genurile literare pot fi considerate mo- 
duri de reflectare artistică a vieții umane, 
verilicate și confirmate de activitatea lite- 
rară a tuturor popoarelor in decursul is- 
torii. 

Într-un gen literar se vor grupa deci opere 
care se aseamănă intre ele printr-un anu- 
mit mod de a infátisa artistic chipul omului 
cu manifestările si stările lui sufleteşti, cu 
universul lui de viaţă. 

Teoria literaturii clasifică operele literare 
în trei genuri fundamentale: liric, epic şi 
dramaiic, unii teoreticieni mai incluzind in 
literatură şi genul oratoric, genul istoric, 
genul didactic, genul pastoral, genuri asimi- 
late cîndva creaţiei literare, insă considerate 
astăzi ca plasate la graniţa dintre nonlite- 
rar si literatură, ca genuri de frontieră. 
_De asemenea, teoria clasică a genurilor 
literare, reprezentată mai ales de Arta 
poetică a lui Boileau, impune o riguroasă 
clasificare a genurilor pe baza ideii de puri- 
tate, fixitate şi ierarhie, avind deci un carac- 
ler normativ. 
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Datorită însă practicii literare, incepind 
cu etapa romantică, se constituie o teorie 
modernă a genurilor care, avind un carac- 
ter descriptiv, nu limitează rigid genurile, 
ci legifereazá interferența lor şi a speciilor 
respective. 

Elastieitatea aceasta a teoriei literare 
moderne îşi află justificarea și în practica 
literară, dar şi în psihologie. 

De pildă, distincția dintre liric și epic, 
stabilită pe criteriul subiectivitátii și obiec- 
tivităţii scriitorului, nu rezistă la cea mai 
sumară cercetare a creației literare. 

O delimitare strictă a genurilor literare, 
aşa cum o concepea Boileau în a sa. Artă 
poetică, nu mai este folosită. Estelicienii 
moderni, adepti ai teoriei interferenţei 
acestora, ceea ce face ca limitele dintre genuri 
să devină tot mai nefireşti, tot mai artifi- 
ciale, combátind pe drept cuvînt teoria 
purității genurilor. 

Majoritatea operelor lirice şi epice, deşi 
au caractere evidente ale unui gen, totuşi 
prezintă şi trăsături ale celuilalt gen, un 
veritabil proces de epicizare a poeziei liri- 
ce si de liricizare a creaţiilor epice. 

Fenomenul își află şi o justificare psiholo- 
gică, cunoscut fiind faptul că nu există 
stări sufleteşti pure, că subiectivul şi obiecti- 
vul apar dozate în proporţii diferite în ati- 
tudinea omului faţă de realitate, şi în acelaşi 
fel, cu aceleași dozári se vor reflecta şi in 
creaţiile literare ale scriitorilor, fapt ce 
infirmă teoria purității genurilor. 

Interferentele dintre genuri sub forma de 
noi sinteze existente in literatura tuturor 


44 timpurilor s-au accentuat in literatura con- 
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temporană prin apariţia unor structuri noi 
ca teatrul epic, poemul liric sau lirica poe- 
matică, tragi-comedia ş.a. 

Teoria modernă consideră că genurile 
pot fi constituite pe baza unui numitor 
comun al operelor literare, pe baza dominan- 
telor. 

„Genul literar reprezintă, ca să spunem așa, o 

sumă de procedee estetice aflate la dispoziţia 

autorului și care sint inteiizibiie pentru cititori.“ 

(R. Wellek şi A. Warren, Zeoria literaturii.) 


Între gen literar şi stil există o strinsă 
legătură, fiecărui: gen corespunzindu-i un 
anumit mod de expresie sub multiple as- 
pecte: compoziţie, vocabular, sintază, figuri 
de stil. 

Gruparea si clasificarea operelor literare 
după genuri in acest sens, constituie o 
necesitate atit pentru creator, cit şi pentru 
cercetători şi cititori. 

Genurile literare, după cum arată A. Ma- 
rino, în Dicţionar de idei literare, „oferă 
o serie de cadre si tipare, care in anumile 
condiții şi limite bine determinate se dove- 
desc partial utile, chiar necesare“. 


GROTESC (it. grottesco, capricios, ridicol) 


Termen folosit în estetică pentru carac- 
terizarea procedeului unor scriitori care 
înfăţişează în chip ciudat, caricatural, mon- 
struos, realitatea. 

Categorie estetică opusă sublimului de 
către romantici, grotescul apare ca un 
comic exagerat. În prefata dramei sale, 


Cromwell, V. Hugo pledează pentru îmbi- 15 


Scanned with OKEN Scanner 


narea grotescului cu sublimul, în această 
îmbinare văzind naşterea genului modern, 
diferit de uniformitatea genului antic. 

Grotescul se realizează artistic cu mij- 
loace realiste şi fantastice totodată, contras- 
tante, bizare, crude, caricaturale, constru- 
ind imagini care produc o stare de dezgust. 

În literatura contemporană, grotescul 
apare ca o categorie estetică a absurdului 
(v. absurd). 


KATHARSIS (gr. katharsis, purificare) 


Termen folosit de Aristotel pentru a de- 
fini într-o acceptie estetică purificarea în- 
cercată de spectatori în timpul reprezen- 
taţiei dramatice sau după aceea. 

În Dramaturgia Hamburgică, katharsisul 
tragic este definit de Lessing ca „o transfor- 
mare a pasiunilor în înclinări virtuoase“. 

Esteticienii moderni au lărgit însă sfera 
katharsisului la întregul domeniu al artei, în 


totalitatea formelor ei și nu numai la tra- 


gedie, socotindu-l ca o categorie generală a 
esteticii. 


LIMBĂ LITERARĂ (lat. lingua, limbă şi 
litterae, lucrări literare) 


Limba literară, față de limba vorbită 
zilnic, pentru comunicarea între oameni, 
este limba în care îndeosebi se scrie fie în 
proză sau în versuri, în literatura beletris- 
tică gi cea de specialitate. „Limba literară 
reprezintă o formă cultivată a limbii in- 
tregului popor, care dispune — într-o mă- 
sură mai mare sau mai mică — de o serie de 
norme consolidate prin scris,“ (R.A. Buga- 
dov) 
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Limba naţională a unui popor devine 
limbă literară, cind întruneşte o serie de 
însușiri: corectitudine din punct de vedere 
gramatical, unitară pentru tot teritoriul 
locuit de oamenii cu acelaşi grai, o deosebită 
capacitate de a exprima cele mai variate 
noțiuni, sentimente şi fapte omenești, în- 
tr-o anumită etapă de dezvoltare a poporu- 
lui respectiv. 

Folosirea în scris a unei limbi naţionale 
devine limbă literară odată cu apariţia nor- 
melor sau regulilor, iar cea dintii normă 
constă de obicei în impunerea şi recunoaş- 
terea unui dialect ca supradialect comun, 
normă supradialectală literară, unică. 

De pildă, limba literară românească s-a 
format pe baza supradialectului muntenesc 
datorită tipăriturilor apărute în sec. al 
XVI-lea. 

Fiind tipărită, interesul celor ce scriu se 
îndreaptă, pe parcursul etapelor de dezvol- 
tare istorică, spre o cit mai bună folosire 
a tuturor resurselor limbii în sensul clari- 
tátii, preciziei si noutátii exprimării ideilor, 
simtámintelor şi a tuturor problemelor de 
interes obstesc. 

În evoluţia ei, limba literară s-a concretizat 
în diferite stiluri: artistic, științific, publicistic, 
administrativ, după natura si scopul scrie- 
rilor, 

Limba scrierilor literare constituie stilul 
artistic al limbii și este cunoscută sub de- 
numirea de limbă literară artistică, limbă 
poetică sau limbă a literaturii, 

Limba literară folosită în scrierile lite- 
rare se caracterizează printr-un vocabular 

ogat şi variat, prin plasticitate şi expresi- 
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vitate, prin forţă sugostivă în comunicarea 
gindurilor și sentimentelor potrivit perso- 
nalității artistice a soriitorului. 
Cultivarea limbii se realizează indeosebi 
în literatură, prin proluorarea ei artistică 
de către scriitori, care fixează în limba 
literară întreaga putere expresivă a unei 
limbi naţionale, în acest sens, marii scriitori 
fiind socotiți creatori de limbă literară. 
Nu se poate spune deci că literatura ca artă 
constituie un alt limbaj. Nu există decit un 
limbaj, pe care scriitorul il modifică sau 


îl transformă. 


POETICĂ MODERNĂ (lat. poetica și fr. 
poétique, ramură a teoriei literaturii) 


Știință interdisciplinará care s-a consti- 
tuit din Sor la în între lingvistică și 
| critică literară, ambele aplicate la textul 
literar, considerat limbaj; pe scurt ştiinţă 
al cărei obiect este limbajul literar. 
Poetica modernă nu se poate confunda 
cu stilistica — disciplină a expresivitátii lim- 
bajului — deoarece ea se constituie ca o 
descriere de structuri verbale de contexte 
de opere literare întregi, pe cînd stilistica 
studiază opera doar ca vorbire literară. 
S-a dezvoltat în perioada de după pri- 
mul război mondial, dar s-a făcut cunoscută 
şi s-a impus după cel de al doilea război 
mondial, datorită progresului înregistrat de 
structuralism în lingvistică şi in ştiinţele 
umane. De aceea mai este numită şi poetica 
modernă structurală, considerată drept cadru 
general al cercetării literare, o fază modernă 


48 a criticii ca limbaj. 


Poetica modernă şi-a constituit, o serie de 
procedee gi metode care-i permit să descrie 
legăturile dintre semnificant si semnificat 
dar şi corelaţiile specifice stabilite între ele 
de opera poetică. 


SEMIOTICĂ (fr. sémiotique) 


Ştiinţă a studierii semnelor. 

Semiotica generală studiază toate genurile 
de semne: alfabetul surdo-mutilor, riturile 
simbolice, formele de politețe, semnalele 
militare etc. Limba fiind un sistem de 
semne care exprimă idei, a devenit dome- 
niul semioticii literare, o parte a semioticii 
generale. 


SEMNIFICANT — SEMNIFICAT (fr. sig- 
nifiant, signifié) 

Disociaţie devenită clasică, in domeniul 
limbii si aparţinind lui Ferdinand de Saus- 
sure. 

Formula „semnificant —  semnificat“ a 
avut urmări deosebite pentru critica şi 
teoria literaturii moderne. 

Dacă literatura este „limbaj“, în acest 
caz ea participă la condiţia fundamentală 
a limbii compusă din semne — adică din- 
ir-un determinant (semnificantul prin care 
se înțelege cuvintul, imaginea verbală, es- 
presia în sens larg) şi un determinat (sem 
nifieatul, adică sensul, ideea, noțiunea). 

Literatura, înainte de a fi „artă“, consti- 
tuie un „sistem signifiant", al cărui sens 
„semnificat“ rămîne mereu ascuns. 19 


CE Scanned with OKEN Scanner 


„Sensul“ poetic sau literar nu se confundă 
cu acela — literal — al frazei, ci decurge 
din existența unei multiplicitáti de sensuri 
posibile, pe care sistemul verbal le conţine 
şi le sugerează cititorului. 

Un cuvint sau o propoziţie poate enunţa 
un singur lucru, dar exprimă zeci de nuanţe. 
Oricine isi poate da seama, în lumina teo- 
riei lui Saussure, de numeroasele sensuri 
ale limbajului poetic şi ale literaturii în 
general. 

Centrul de greutate se deplasează, în 


` interpretarea operelor literare, de pe semnul 


lingvistic (cuvinte, fraze, expresii) pe sens 


"și semnificaţie, ale căror nuanţe si comple- 
 xitate cititorul sau criticul le descifreazá. 


SPECIE LITERARĂ (lat. species, specie 
şi litterae, scrieri literare) 


Subdiviziune a unui gen literar. 
" Criteriile de diferenţiere a speciilor unui 
gen literar diferă de la un gen la altul, în 
genul liric factor determinant fiind natura 


sentimentului exprimat în cuprinsul speciei 


(ex. melancolie, în elegie, admiraţie, în odă 
etc.), in cel epic amploarea şi complexitatea 
acțiunii (ex. schiță, nuvelă, roman, epopee), 
iar in cel dramatic, elementul tragic sau comic 
(ex. tragedie, comedie). 

Creaţii ale scriitorilor, unele specii lite- 
rare nol (ex. iragi-comedia, reportajul ş.a.) 
apar ca o sinteză a altor specii existente 
anterior, altele dispar sau sint căzute în 
desuetudine, înlocuite fiind de alte specii 
(epopeea, de roman, poemul didactic, de 
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Unele specii, în evoluţia lor, s-au diferen- 
(iat, dind naştere la alte subdiviziuni, ceea 
ce in terminologia curentá a îndreptăţit 
considerarea acelei specii şi a subdiviziu- 
nilor respective ca gen. Aceasta este situaţia 
romanului şi a subdiviziunilor sale, care 
sint socotite gen: „genul romanului istoric, 
genul romanului de analiză, genul romanului 
social, genul romanului științifico-fantastic 
etc. 

Tendinta aceasta aproape cá s-a gene- 
ralizat în folcloristică unde specii ca balada 
sau basmul au devenit genuri: genul baladei, 
genul basmului, genul doinei si al cântecului, 
genul proverbelor etc. — nu specii ale ge- 
nului epic sau liric. 

Problemele pe care le ridică speciile, 
ca şi genurile literare, fie în cadrul teoriilor 
A clasice normative, fie în acela al teoriilor 
. moderne, mai elastice şi analitice, sint 
folositoare nu atit prin clasificarea ordo- 
natoare a varietátii operelor, cit mai ales 
prin faptul cá atrag atenţia asupra dez- 
voltării lăuntrice a literaturii. 


STRUCTURĂ (literară) (lat. structura, al- 
cătuire) 


Textul literar este un ansamblu de cu- 
vinte, dar un ansamblu organizat după 
anumite legi. 

„Tocmai organizarea aceasta internă a textului, 

sistemul de trăsături distinctive ale termenilor 

care-l compun, complexul de relații dintre aceştia 
constituie structura textului.“ 

(Sorin Alexandrescu, Analize literare şi stilis- 

lice. ) 
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Structura unei opere literare rezultă din 
integrarea organică a elementelor ei consti- 
tutive, opera devenind astfel o creație or- 
ganicd, concepută gi realizată unitar. 

Orice operă literară apare ca o structură 
cu mai multe nivele sau structuri: sonor, 
gramatical (morfologic şi sintactic), lexical 
şi semantic; sistemul de imagini (procedee 
narative, descriptive, intrigă, personaje etc.). 


STRUCTURALISM (fr. structuralisme) 


Mod de a concepe realitatea şi metoda de 
cercetare a ei, înţeleasă ca o structură, cu 
o largă ráspindire in diverse domenii: filo- 
logie, lingvistică, artă în genere, literatură 
etc. | 

Structura este o categorie care organi- 
zează atit forma, cît şi conţinutul şi le veri- 
ficá. 

Obiectul de bazá al teoriei literare fiind 
limbajul poetic, cercetările structuralismu- 
lui lingvistic au generat şi studiul structu- 
ralist al literaturii şi analiza fonetică, lexi- 
cală, sintactică a imaginilor şi a tuturor 
elementelor implicate în structura operei 
literare (intrigă, personaje etc.). 

Aplicat la studiul literaturii, structuralis- 
mul are meritul de a accentua importanța 
textului operei literare, văzută ca o struc- 
tură bine determinată, nesurprinzind însă 
devenirea istorică a operei literare şi nici, 
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SUBLIM (lat. sublimis, ridicat, înălţime) 


Categoria estetică, socotită de unii este- 
ticieni ca izvorind din frumos şi ca fiind 
gradul superlativ al acestuia. 

„Caracterele sublimului au fost stabilite mai 

cu seamă în legătură cu aspectele infinite sau 

dezlănțuite ale firii.“ 

(T. Vianu, Estetica.) 


În Tratatul despre sublim atribuit lui 
Longinus, teoretician din epoca elenismului, 
sit prezentate exemple despre sublim 
din operele lui Homer şi din Biblie şi se 
precizează ca însușiri ale sublimului: trăi- 
rea exlatică, elevația supremă şi plină de 
demnitate a spiritului şi o stare de uimire, 
de extaz în contactul cu orizonturile ascunse 
și extraordinare ale lumii, ca $i din contac- 
tul cu opere în care s-au reflectat artistic 
aceste însușiri. 

Exemple de opere literare care conţin 
atributele sublimului: poemele lui Homer — 
Iliada şi Odiseea, tragediile lui Sofocle și 
Euripide, Eneida lui Virgiliu, Divina co- 
medie a lui Dante, Hamlet, Regele Lear de 
Shakespeare, Război si pace de Tolstoi, 
Luceafărul de M. Eminescu ș.a. 


TENDINȚĂ (fr. tendance, din lat. tendo, 
intind, má indrept cátre) 


Însuşire a operei de artă, capacitatea 
acesteia de a exprima názuintele sociale 
$1 etice ale epocii cînd a fost creată, precum 
și concepţia despre lume a autorului, ati- 
tudinea sau reacţiile sale faţă de realitatea 
oglindită, 
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Opera de artă fiind un produs social, 
include, cu sau fără voia creatorului ei, un 
ansamblu de determinări ale societăţii asu- 
pra individului creator, care adoptă o anu- 
mită atitudine faţă de problemele existen- 
tei, față de idealurile poporului. 

Problema tendinței a fost discutată atit 
în cadrul culturii europene, la sfirgitul se- 
colului al XIX-lea, dar şi în cadrul litera- 
turii noastre, în polemica dintre Titu Ma- 
iorescu şi C. Dobrogeanu-Gherea. 

»Creaţiunea artistului va esprima, într-un fel 

ori în aliul, tendinţele epocii în care trăiește, ale 

societății în care trăiește. Deci artă fără tendință 
nici nu poate să fie. Artă fără tendinţă n-a exis- 
lat, nu există și nu va exista. 

Ideile gi tendințele sociale sînt chiar sîngele cald 

și hrănitor, care nutrește si face vieţuitor organis- 

mul numit artă.“ 

(C. Dobrogeanu-Gherea, Zendenţionismul si te- 

zismul in artă.) 


Lenin a precizat cá epoca revoluţiei so- 
cialiste impune creatorilor de artă să se 
situeze deschis pe poziţiile clasei munci- 
toare, militind pentru îndeplinirea inalte- 
lor ei idealuri politice si sociale. 

În documentele Partidului Comunist Ro- 
mân se subliniază în mod deosebit rolul 
artei şi literaturii ca factori de formare $i 
influențare a conştiinţei socialiste, de mo- 
bilizare a maselor la infíptuirea programu- 
lui partidului. 


In raportul la Congresul XI-lea al P.C.R. 


24 tovarășul Nicolae Ceauşescu arată: 
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„Partidul nostru porneşte în mod con- 
secvent de la principiul că literatura şi arta, 
ca părţi componente ale conștiinței sociale, 
constituie o expresie a procesului dezvoltă- 
rii generale a societăţii. În artă își găsește 
pînă la urmă reflectarea, în forme specifice, 
desigur, raporturile de producţie şi sociale, 
modul de gindire al oamenilor dintr-o anu- 
mită epocă, determinate la rîndul lor de 
stadiul evoluţiei societăţii. De-a lungul 
existenței saie, poporul român a creat o 
artă care exprimă pregnant modul său de 
viață, de muncă, gindirea si sensibilitatea sa, 
setea de libertate, voinţa de a-și făuri un 
trai mai bun, optimismul, încrederea în 
forțele proprii, în viitor. În noile condiţii 
ale dezvoltării patriei noastre socialiste, 
arta şi literatura sint chemate să dea ex- 
presie activităţii tumultuoase desfăşurate de 
poporul român în toate domeniile de acti- 
vitate, să infátiseze marile realizări, entu- 
ziasmul, optimismul si hotărirea sa de a 
merge neabătut înainte. Fără îndoială că 
scriitorii, pictorii, compozitorii, toţi sluji- 
torii artei şi literaturii nu-și vor precupeti 
munca și talentul pentru a crea noi opere 
valoroase, pătrunse de umanism revolu- 
ționar, de un robust optimism social, care 
să redea, in forme cit, mai variate, preocupá- 
rile și frámintárile, dorinţele si aspiraţiile 
poporului nostru, încrederea sa nestrămu- 
tată în ziua de miine, în viitorul de libertate 
ȘI independenţă al naţiunii noastre, în vii- 
torul comunist“. 


2 — Dicţionar de terminologie literară 
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TEZISM (de la teză) 


Termen care se referă la teoriile socio- 
logist-vulgare, deformatoare şi vulgariza- 
toare ale semnificației sociale militante a 
artei. 

În opoziție cu tendentionismul, tezismul 
promovează teza abstractă, programul for- 
mulat în sensul tezei, un fel de rețetă după 
care îşi propune să alcătuiască opera. 

Pentru tezism, artistul înregistrează pasiv 
realitatea şi-şi confecţionează opera ca un 
mestesugar oarecare, după o teză abstractă. 


„Pentru teziști, un artist, poet, de pildă, poate, după 
o teză dată (de aceea îi numim teziști) să scrie 
orice, azi o odă unui monarh, miine o odă rep ubli- 
cii; artistul e un meșteșugar, se aseamănă unui 
timplar, care face azi un tron pentru un rege, dar 
mîine poate face unul pentru președintele republicii“. 


(C. Dobrogeanu-Gherea, Tendentionismul și te- 
zismul în artă). 


TIPIC (fr. typique, din lat. typus) 


Termen sinonim cu caracteristic, specific, 
concept pe care se bazează însușirea artei 
de a înfățișa generalul prin individual, de 
a sugera repetabilul prin irepetabil, necesa- 
rul prin întimplător. 

Să nu se creadă însă că noţiunea de tipic 
derivă din aceea de tip, pentru că în concep- 
tul de tip accentul se pune pe general, pe 


26 cînd în cel de tipic, pe sinteza generalului 


CE Scanned with OKEN Scanner 


sa 


cu individualul, a repetabilului cu irepeta- 
bilul. 

Tipicul este un principiu organizator, 
fundamental al realismului clasic care constă 
„în redarea veridică a caracterelor tipice in 
împrejurări tipice“, după formularea lui 
Fr. Engels. 


TRAGIC (lat. tragicus, gr. tragikos ) 


Ca $i comicul, frumosul, sublimul, cate- 
gorie esteticá, tragicul referindu-se la in- 
iringerea unor valori umane, rezultind din- 
tr-o suită de intimplári dureroase, nenorociri 
care stirnesc sentimente puternice, îndeo- 
sebi mila și groaza, față de soarta eroilor; 
tragicul constituie esența tragediei. 

Eroii dintr-o tragedie întruchipează va- 
lori umane, sînt oameni cu dimensiuni su- 
iletești ieşite din comun. Siirşitul lor în- 
Îricoşează, dar şi înalță, deoarece este în- 
sotit de certitudinea unui ideal, căruia 
eroii își consacră viaţa si în numele căruia 
se prábugesc si pier. 

Amestecul de milá si groazá stá si la baza 
conflietului tragic. Eroii tragici, intruchi- 
pind înalte virtuti umane, sint puşi să 
sufere, să se frăminte, să cunoască triumfuri 
și infringeri, Ei însă ne impresionează prin- 
tr-o măreție simplă, prin tărie demnă care 
Sugerează superioritatea lor morală, in- 
truchipind in structura lor aspirații general 
umane, 
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În destinul tragic al eroilor stă toată 
frumuseţea lor ca imagine artistică, un fel 
de frumuseţe zneersatd, adică un fel de 
apoteozá a eroului care triumfá prin pieire, 
prin moarte. Orice erou tragie piere, ca 
să-şi afirme eu mare forţă un înalt ideal 
de viaţă umană. De aici rezultă ináltátorul 
sentiment al sublimului pe care-l trăieste 
spectatorul în faţa oricărei tragedii, de la 
tragedia greacă, pînă la tragedia revolu- 
pionară a literaturii actuale. 

Teoria tragediei ca specie a genului dra- 
matic a fost elaborată încă la vechii greci 
pe baza experienţei dramaturgiei, adică 
pe baza tragediilor scrise de Eschil, Sofo- 
cle $i Euripide, care au dominat secolele, 
şi prezintă în structura lor caracterele de 
bază ale gîndirii şi simtirii grecești. 

Marii tragedieni greci reflectau artistic 
in operele lor moravuri si caractere, infá- 
figate cu adincime şi gravitate, tinzind către 
eternul omenesc. 


UMOR (engl. humour, din lat. humor) 


Ca noţiune estetică, umorul este o moda- 
litate artistică a comicului, a unui comic 
spontan, îngăduitor, însă manifestat sub 
forma unei ironii ușoare, indulgente. 

Rezultat al contrastului particular obiec- 
tului comic şi al reacției inteligenţei subiec- 
tului, umorul îmbină adesea comicul cu 
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T. Vianu, în Estetica, arată că umorul 
apare ca o demascare, dar una care ajunge 
să descopere o valoare înaltă sub aparen- 
(ele umile, mai stingace, care o ascund. 
Ridem în ambele prilejuri, dar în primul 
caz (al comicului) pentru a pedepsi și în 
cel de al doilea, pentru a răscumpăra. Vese- 
lia noastră are în fiecare din aceste impre- 
jurári cîte o altă semnificaţie. 

Umoristi in literatura noastră: I. Creangă, 
I.L. Caragiale, G. Topirceanu, C. Hogas, 
Gh. Brăescu, D.D. Pătrășcanu s.a. 


VERIDIC (lat, eeridicus, fr. veridique, a- 
devărat, real) 


a. Ceea ce este conform cu adevărul sau 
referă cu exactitate despre real, despre 
adevăr. 

b. În artă, veridicul înseamnă reflectarea 
artistică, realistă, conformă cu realitatea, 
cu adevărul vieţii. 

Însuşirea de a fi veridic, de a întăţişa în 
spiritul adevărului este denumită veridici- 
tate. 

Arta fiind consideratá de estetica marxistá 
„ca reflectare a realităţii, in concordanţă cu 
cerinţele adevărului, veridicitatea devine 
însuşirea ei fundamentală. 

Datorită veridicitátii, arta realistă îşi 
împlineşte si funcţia de cunoaştere a vieţii, 
căpătind şi valoarea de document istoric al 
unei anumite epoci istorice, transfiguratá 
in imagini durabile si adînc adevărate. 29 
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VEROSIMIL (lat. »erisimilis, it. verisi- 
mile) 


Ceea ce pare adevărat, real; cu aparenţă, 
de realitate, plauzibil, probabil, posibil. 

În operele de artă, verosimilul defineşte 
apropierea de realitatea vieţii umane și 
conferă transfigurării acesteia în imagini 
E de aparenţă de adevăr, de credi- 
il. 

În artă are importanţă ceea ce pare, nu 
ceea ce este. 
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Spre deosebire de poezie, exprimarea 
ideilor în forma obișnuită a vorbirii curente 
şi scrierile care folosesc acest mod de expri- 
mare constituie sensul actual al termenului 
de proză. 

În această acceptiune, noţiunea de proză 
marchează o deosebire netă intre poezie și 
proză, aceasta din urmă confundindu-se 
cu modul de exprimare obişnuit, pe cind 
cea dintii folosește forma versificatü. 

Proza se definește prin opoziţia ei față 
de vers, nu prin aceea față de poezie, de- 
oarece, după cum se știe, esența poeziei 
nu constă în forma versificată. 

Forma de proză este proprie lucrărilor 
filozofice, celor de istorie, celor științifice, 
în genere, dar s-a arătat aptă și proprie ope- 
relor literare. 

În mare, se disting trei feluri de proză: 
proză filozofică, proză ştiinţifică şi proză 
literară. 

După unii teoreticieni, poezia şi proza nu 
ar avea aceeaşi origine, proza avind ca 
obiect realitatea, pe cind poezia, doar ase- 31 
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mănarea cu realitatea. Alţi teoreticieni însă 
consideră că poezia şi proza au 0 geneză 
comună, aceştia intemeindu-se pe faptul 
că, încă din antichitatea greacă, poezia şi 
proza (reprezentată prin oratorie, istorie, 
filozofie) se opuneau limbajului cotidian, 
ele urmărind realizarea unor efecte artis- 
tice. Prin urmare, după aceştia, poezia și 
proza au apărut spontan, printr-un fel de 
detaşare, de vorbirea obișnuită, tinzind către 
o exprimare aleasă, îngrijită, în vederea 
unor intenții artistice. 

in Retorica lui Aristotel se menţionează 
că în proza aleasă (artistică) există o aran- 
jare specială a cuvintelor, pentru a s: rea- 
liza un ritm sau o cadență, ceea ce duce la 
un fel de armonie a prozei. 

În antichitate, proza se dezvoltă mai ales 
in elocintá ale cărei reguli teoretice au [ost 
stabilite de Cicero, în lucrarea sa De oratore 
(Despre orator). Începînd cu »l, proza aleasă 
se va numi proză oratorică. 

Cicero precizează că în țesătura textului 
de proză există un ritm infuz şi accidental, 
care nu se confundă cu cel al versului, folo- 
sit permanent şi strict ordonat. 


Un ait element artistic al prozei este 
armonia, care constă în aranjarea cuvintelor, 
în eufonia acestora, ceva asemănător cu 
aliteratille din poezie. 

În Evul Mediu, proza oratorică, înzestrată 
cu astfel de implicaţii artistice, a evoluat, 
cum era şi firesc, spre proza poetică, pen- 
tru ca, în secolul trecut, să se concretizeze 
în forma poemului în proză, creaţie cu un 
profund caracter liric, asemănător cu cel 
al poeziei, 
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Încă din vremea Renaşterii s-au afirmat 
nuvela și romanul, configurindu-se astfel 
proza epică sau narativă, cel mai vast şi 
important sector al prozei literare. 

Acceptind separarea dintre poezie si pro- 
ză, trebuie menționat că există numeroase 
identități de elemente ale artei literare în 
ambele categorii mari de scrieri, deoarece 
ambele manifestări literare urmăresc rea- 
lizarea unor intenţii artistice. 

Grija pentru calitatea stilistică s-a mani- 
festat și în scrierile științifice, în istorie, in 
astronomie, în filozofie, în ştiinţele naturii 
ete. — şi continuă să se manifeste si astăzi, 
desi redactarea omului de ştiinţă este orien- 
tată spre argumentare şi sistematizare, 
folosind îndeosebi funcția noțională (deno- 
tativă) a cuvintului, nu pe cea expresivă 
(conolativă), apanajul creaţiilor poetice. 

În cadrul prozei sint integrate și scrieri 
care se plasează la granița dintre proza 
ştiinţifică si proza literară: ( memorialistica, 
uforistica, istoria, însemnările de călătorie, 
biografiile şi autobiografiile, critica literară, 
publicistica, denumite literatură de fron- 
tieră (Silvian Iosifescu). 

Includerea acestor felurite scrieri în pro- 
zaliterará si lürgirea sferei acestui concept 
isi află justificarea in faptul că materialele 
oricărei opere literare — cuvintele, com- 
portarea umană, ideile şi atitudinea umană 
— Sint orientate în proză, spre scopuri 
estetice, bineinteles in grade diferite. 

Pe baza acestei deosebiri de grad, nu de 
esență, poate fi deci cuprinsă in termino- 
ogia prozei literare si diversitatea literaturii 
de frontierà. 


e 
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ABSURD (lat. absurdus, discordant) 


În limbajul obișnuit, prin absurd se în- 
telege tot ce depășește sensul comun, in 
totală opoziţie cu logicul. 

Termenul de absurd este întîlnit nu numai 
în filozofie, ci şi în literatură (proză, poezie, 
dramaturgie), denuntind neputinta indivi- 
dului de a găsi un sens vieţii, legilor exis- 
tentei umane și folosind mijloace artistice 
cu totul diferite clasicelor norme ale ge- 
nului respectiv, 

Ilustrat în literatura universală de scri- 
itori ca Eugen Ionescu (piesele de teatru 
Rinocerii, Cîntăreața cheală, Scaunele etc.) 
Franz Kafka (romanele Procesul, Castelul 
si Jurnal intim), A. Camus (Mitul lui 
Sisif), iar în literatura noastră de Urmuz 
(pseudonimul lui D. Demetrescu-Buzău). 


„Sentimentul absurdului — spune Camus în eseul 
său Mitul lui Sisif — nu-i decit divorţul acesta 
dintre om gi viaţa sa, dintre actor şi decorul său; 
absurdul se naște din această confruntare între 
chemarea omului și tăcerea iraţională a lumii.“ 


ACCESIBILITATE (fr. accesibilité) 


Însuşire a creaţiei artistice de a fi acce- 
sibilă maselor, ea conditionind, alături de 
conţinutul ei ideologic, viabilitatea operei 
literare. 

Privită ca un raport între operă şi pu- 

34 blic, accesibilitatea implică atit receptarea 
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materială (facilitatea procurării operei), eit 
şi receptarea spirituală (uşurinţa înţelegerii 
şi aprecierii ei), ea fiind în acelaşi timp si 
un criteriu de valorificare. 

Accesibilitatea nu se identifică însă cu 
vulgarizarea operei literare. 


ACŢIUNE (lat. actio, lucrare) 


Desfăşurarea întimplărilor sau a faptelor 
dintr-o operă literară, epică sau dramatică, 
avînd însuşirea de a impresiona şi a trezi 
interesul. 

Unul dintre elementele compoziționale 
sau de structură ale acestor opere literare. 

Totalitatea faptelor, întimplărilor într-o 
operă literară epică sau dramatică, denu- 
mită şi afabulaţie. 

Pentru a povesti ceva, scriitorul se pre- 
ocupă de desfășurarea acţiunii, care este 
in strîinsă corelaţie şi dependenţă de tip 
(personaj) și de intrigă, acțiunea prezentin- 
du-se în ansamblu ca o structură compo- 
zitionalá, structură care apare ca o adevă- 
rată arhitectonică, în care sint ordonate si 
organizate toate materialele operei epice: 
oameni} fapte, peisaje etc. 

Ca procedeu al tehnicii narative, acţiu- 
nea își vădeşte esentiala ei funcţie estetică 
— evocarea — prin mai multe modalităţi: 
desfășurarea cronologică a evenimentelor, 
printr-o acţiune lineară — ca în romanul 
picaresc — apoi, odată cu romanul balzacian, 
acțiunea cu planuri paralele, iar în proza 
modernă ajungindu-se la fragmentarism și 
discontinuitate. Alcătuită dintr-o succesi- 
une de momente, unele mai importante 
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— momente principale — altele mai puţin 
importante, dar necesare in desfăşurarea 
ei — momente secundare — acţiunea dintr-o 
operă literară, epică sau dramatică, se carac- 
terizează printr-o grada[ie ascendentă sau 
climax a acestor momente pînă la un punct 
culminant (v) şi o gradaţie descendentă a 
acestora sau anticlimax, gradatie ducind 
spre deznodămintul (v.) acţiunii. 

Momentele trebuie să fie bine motivate, 
ele necesitind o logică înlănţuire, fiecare 
moment pregătind pe cele următoare. Ac- 
țiunea dramatică se caracterizează și ea 
printr-o succesiune de evenimente, relaţii 
reciproce complexe ale personajelor cu nă- 
zuintele lor care fiind întruchipate integral, 
în mișcările şi dialogurile actorilor, capătă 
astfel un caracter dramatic. 

Acţiunea unei opere dramatice diferă de 
acțiunea unei opere epice (roman, poem) 
prin faptul că întregul ei conţinut este în- 
truchipat în „gesturi verbale“, în monolo- 
gurile şi dialogurile personajelor. 

Această particularitate calitativă a ac- 
tiunii este definitorie pentru creaţiile dra- 
matice, considerate ca opere literare, care 
se citesc și se apreciază pentru arta lor lite- 
rară. Există scriitori care au creat „drame 
pentru lectură“, fără să fie destinate repre- 
zentării scenice. | 

De asemenea, multe romane si poeme 
create pentru lectură au fost transformate 
în drame, devenind astfel bază a spectaco- 
lelor, prin transformarea acţiunii epice în 

96 acţiune dramatică (scenică) (v. adaptare). 
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ADAGIU (lat. adagium, din ad agendum, 
de făcut) 


Cugetare exprimind, în puţine cuvinte, 
adevăruri morale sau filozofice. 
În literatura universală există numeroase 
colecţii de adagii, atribuite oamenilor cele- 
bri, cea mai vestită culegere fiind aceea a 
lui Erasmus (cea de a doua ediţie — Ada- 
iorum Chiliades, 1508 — cuprinzind circa 
4200 de citate culese din operele poetilor 
şi filozofilor greci şi latini), prețioasă prin 
varietatea adagiilor. 
Ex. Viaţa este un dar pe care il meritim numai 
atunci cínd il dáruim. 


(R. Tagore). 


Sinonim cu mazimă, sentință. (v.) 


RIN " 


ADAPTARE (lat. adaptare) 


a. Prelucrare a unei opere literare, pon- 
tru a o transpune dintr-un gen literar in 
altul sau în alt gen de artă. | 

Adaptarea poate fi: cinematografică sau 
ecranizare (ex. romanul Răscoala de Liviu 
Rebreanu; Cei trei muşchetari de Al. Dumas; 
Marile speranţe de Ch. Dickens ș.a.), radio- 
fonică (ex. Apus de soare de B. Dela- 
vrancea), deosebită însă de scenariul radio- 
fonic, creaţie originală, dramatică (ex. dra- 
matizarea de către M. Sorbul a romanului 
lui M.' Sadoveanu, Soimii) 

Tot în cadrul adaptărilor intră şi realizarea 
unui libret de operă prin prelucrarea une: 
opere literare (ex. Boema de Rossini după 
romanul Viaţă de boem al lui H. Murger), 37 


iii il 
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Carmen de Bizet după nuvela lui Pr. Meri- 
mée eto.) 

În unele adaptări se schimbă si titlul ope- 
rei (ex. Rigoletto de Verdi, după Le roi 
s'amuse de V. Hugo). 

b) Prelucrarea într-o mai mică sau mai 
mare măsură a operei unui scriitor de către 
un alt scriitor (ex. unele din comediile 
lui V. Alecsandri, adaptări după teatrul 
lui Em. Augier). 


AFABULATIE (lat. ad, la şi fabula, poves- 
tire; apoi affabulatio, moralizare.) 


Totalitatea intimplárilor, constituind in- 
triga une: opere literare epice sau dramatice. 

Noţiunea de afabulatie este folosită a- 
desea şi pentru acea parte a apologului sau 
a fabulei, cuprinzind sensul moral al operei 
respective, la fabulă, de cele mai multe ori, 
ea fiind rinduitá la sfîrşitul acesteia. 


AFORISM (gr. aphorismos, definiţie) 


Formulare concisă a unei cugetări, a unu: 
adevăr filozofic. 


Aforismele nu trebuie confundate cu 
axiomele, acestea din urmă fiind adevăruri 
evidente prin ele înșile, iar aforismele mici 
sinteze, bazate pe experienţă. 

Cultivat de scriitorii antici ca Hippo- 
crat (Aforisme) gi cei moderni ca Schopen- 
hauer (Aforisme), aforismul îl intilnim şi 
in opera unor scriitori români ca Lucian 
Blaga, (Pietre pentru templul meu), V. Ef- 
timiu (Vorbe, vorbe, vorbe..), G. Ibrăi- 

98 leanu (Privind viaţa). 
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Avind toate însuşirile lingvistice şi stilis- 
tice ale celorlalte specii aforistice (mazima, 
sentinta), aforismele contin un sens adinc 
şi tocmai de aceea sînt rostite cu intenţia 
de a revizui un loc comun în gindire, o idee 
înrădăcinată. 

Sinonim cu adagiu, apoftegmá, mazimá, 
sentință, termeni ce formează obiectul aforis- 
licet. 

Caracteristica literară a enuntului aforis- 
tic de adeváruri generale este de naturá 
stilisticá. 

Prin relief, vivacitate si precizie, aforis- 
mul se sensibilizeazá, răminind totuşi 0- 
biectiv şi general. 

„În formulările mazimelor sînt vizibile semne 

ale unui ton propriu al fiecărui scriitor, cu toată 

aparența neutră a acestor formulări de adevăruri 
generale“. 


(Silvian Iosifescu, Literatura de frontieră). 


Ex. Tot ce se întimplă se produce prin contra- 
dictte. 

(Heraclit) 

Memoria: un curtean al fiecăruia dintre noi, 
plin de curtoazie, care caligrafiază trecutul. 


(Lucian Blaga) 


AMINTIRI (de la a aminti) 


Specie a genului epic în proză cuprin- 
zînd întîmplări trăite, impresii din viața 
scriitorului şi făcînd parte ca si memoriile 
din literatura memorialistică, 

Spre deosebire de memorii (v.), infáti- 
sind obiectiv evenimente la care autorul 
a luat parte sau a fost martor al lor, amin- 39 
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tirile se bazează mai mult pe măiestria 
artistică a scriitorului în evocarea diferitelor 
întîmplări, care nu urmăresc cuprinderea 
întregii vieţi, ci prezintă discontinuu anu- 
mite etape sau momente din viața scrii- 
torului. 

În amintiri, naraţiunea, nesupusă unor 
rigori compoziționale, nu urmează întot- 
deauna cronologia evenimentelor, ci se dez- 
voltă după capriciul intimplárii, sub impul- 
sul aducerii aminte, fără preocuparea de a 
prezenta un singur om, ci aceea de a evoca 
o lume. 

Datorită acestor însuşiri, numeroase scrieri 
de acest gen au depăşit cadrul prozei me- 
morialistice, devenind specie a prozei epice. 

Cultivat în literatura universală de nu- 
meroşi scriitori, acest gen este ilustrat în 
literatura noastră de scriitori ca: I.H. Rádu- 
lescu (Dispoziţiile şi încercările mele de 
poezie), C. Negruzzi (Cum am învăţat ro- 
mâneșie), A. Russo (Amintiri), V. Alec- 
sandri (Vasile Porojan), Y. Ghica (Amin- 
tiri din pribegia de la 1848), de marele 
povestitor moldovean I. Creangă cu Amin- 
tiri din copilărie, I. L. Caragiale (Din carne- 
tul unui sufleur), A. Vlahuţă ( Mogildea ), 
I. Slavici (Lumea prin care am trecut), 
M. Sadoveanu (Anii de ucenicie) s.a. 


ANACRONISM (gr. ana, înapoi, în urmă, 
şi kronos, timp) 


Eroare cronologică in datarea evenimen- 
telor, fie înainte de a se fi intimplat (pro- 
40 cronism, sau anacronism progresiv ), lie după 
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(paracronism, metacronism sau anacronism 
regresie ). 

Termenii de  procronism, paracronism, 
metacronism sint mai puţin uzitati, în 
genere fiind folosit cel de anacronism. 

Anacronismele apar frecvent în unele 
scrieri (ex. limbajul secolului XVIII-lea 
atribuit de Racine grecilor şi romanilor). 
Unele anacronisme sint voite chiar, ca de 
exemplu în parodii sau scrieri cu caracter 
satiric etc., ele contribuind la obţinerea unor 
efecte comice. Altele sint neintentionate ca 
in unele piese ale lui Gh. Asachi și chiar 
în teatrul lui V. Alecsandri (ex. Despot 
Vodă, plănuirea, constituirea unei cruciade 
într-o perioadă cind această idee este isto- 
riceste perimată, idee cu care Despot Vodă 
îi cucereşte pe boieri). 

Anacronismele nu lipsesc nici în domeniul 
artelor plastice (nerespectarea culorii locale, 
a costumaţiei epocii etc.) 

Tot anacronisme sint socotite toate cele 
ce contrastează cu spiritul epocii actuale 
(moravuri, atitudini, concepţii de viaţă 
învechite etc.) 

În literatură se deosebesc adesea două 
feluri de anacronisme: unul denumit ma- 
terial, al faptelor, altul moral, al ideilor. 


ANALE (lat. annales, scriere istorică, cro- 
nologică) 


a. Scriere istorică veche cuprinzind în- 
timplári mai importante din viaţa unui 
popor, relatate cronologie (ex. Analele lui 
Tacit). | 
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La romani, analele au constituit forma 
primitivă a istoriei Romei (ex. anales mazimi, 
redactate de marele pontif). 

În Evul Mediu, ele au derivat din calen- 
darele liturgice apusene, denumite table 
pascale, cele mai multe scrise în mănăstiri, 
pergamente pe care se înscriau pentru fie- 
care an data Paştilor, intervalele dintre 
ani fiind completate cu diferite evenimente. 
Recopiate, trecînd de la o mănăstire la 
alta, ele devin adevărate compilații, în 
cuprinsul lor consemnîndu-se evenimentele 
unei întregi regiuni. 

Analele se deosebesc de cronici (v.) prin 
aceea că în acestea din urmă se întrevede 
personalitatea scriitorului. 

În literatură noastră, scrieri similare sint: 

Analele de la Bistriţa — Letopiseţul ano- 
nim al Moldovei (1359—1507) şi Analele de 
la Putna (1359—1526), scrise în limba 
slavonă. 


ANALIZĂ (LITERARĂ) (gr. analisis, des- 
compunere) 


Formă a disertatiei cuprinzind cunoștințele 
şi părerile autorului asupra unei probleme 
ştiinţifice, a unei opere literare etc. 

Analiza literară implică reproducerea pla- 
nului urmat de autor în compoziţia operei, 
ideea dominantă, corelaţiile dintre idei, 
dispunerea materialului eto., ea ducind la 
cunoaștere amănunţită a operei (ex. Vara 
Considerații tehnice de G. Ibrăileanu; 


42 Creangă, scriitor poporal de G. Călinescu; 
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Costache Negruzzi ca prozator de E. Lovi- 
nescu etc.) 
GEORGE COSBUC: „VARA“ 


(Consideraţii tehnice) 
Fragment 


Vara e poezia cea mai lirică din toată 
opera lui Coșbuc. Și cea mai frumoasă. 
Dar acest adaos e pleonastic. Lirismul, 
după unii, dă măsura frumuseţii în orice 
gen literar. Un lucru însă e sigur: o poezie 
cu cit este mai lirică, cu atit e mai poetică. 

Impresia de vară o dă Coşbuc în acest 
imn prin cîteva trăsături, alese cu un su- 
perior simţ, artistic din diversitatea aspeo- 
telor naturii. 

Din cele trei strofe ale poeziei, două con- 
tin elemente descriptive, avind fiecare o 
altă „temă“, iar a treia este pur lirică — con- 
cluzia sentimentală a celorlalte, izbucnirea 
inimii în fata măreției și eternității naturii. 

Primul aspect al „verii“ lui Coşbuc: 


Priveam fără de fintá-n sus — 
Într-o sălbatică splendoare 
Vedeam Ceahlăul la apus, 
Departe-n zări albastre dus, 
Un uriaș cu fruntea-n soare 
De pază țării noastre pus. 

Si ca o taină călătoare 

Un nor cu muntele vecin 
Plutea-ntr-acest imens senin 
Si n-avea aripi să mai zboare! 
Si tot edsduhul era plin 

De cintece ciripitoare... 


(G. Ibrăileanu, Scriitori români gi străini.) 
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ANECDOTĂ (gr. anekdota, poveste inedită) 


Scurtă naraţiune a unei întîmplări hazlii, 
cu un sfîrşit neaşteptat, 

Termen folosit şi pentru particularităţile 
secrete ale istoriei, particularităţi care stir- 
neau curiozitatea şi contribuiau la o mai 
îndeaproape cunoaştere a caracterului si 
moravurilor anumitor personaje istorice, 
pentru ea, mai tirziu, pierzindu-i-se sensul 
etimologic, termenul de anecdotă să fie 
folosit pentru acele povestiri scurte, cu 
conținut adesea hazliu si deznodámínt ne- 
prevăzut. 

Unele anecdote sînt socotite a fi reflec- 
tarea unor întîmplări autentice si atribuite 
unor personaje istorice sau categorii sociale, 
transmise fiind pe cale orală. 


În opera unor scriitori antici ca Plutarh ` 


(Vieţile paralele), Suetoniu ( Viaţa celor 12 
cezari), anecdota ocupă un loc însemnat, 
iar în cultura apuseană nenumărate culegeri 
dovedesc larga ei răspindire. 

Patria anecdotei a fost socotită Franţa, 
ea fiind mult pretuitá de preferință in sa- 
loanele secolului al XVIII-lea. 

În literatura noastră veche, unele legende 
din O samă de cuvinte a lui lon Neculce au 
un caracter anecdotic, ca și unele din amin- 
tirile Jui LL. Caragiale (Din carnetul unui 
vechi sufleur ). 


Ex. Maican suflerul era slab $6 nervos peste 
măsură, Pasiunea lui care lua proporţiile citiu- 
lui era tutunul şi cafelele turcești potripite din 
zuhăr — de unde i se trăgea și numele de caimac, 
nume pe care un filolog neprevenit l-ar putea 
lesne bănui că provine dintr-o simplă metateză: 
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Maican..  Caimac. Odată pune prinsoare cu 
Drăgulici să bea cincisprezece cafele una după 
alta: a cîștigat. Drăgulici le-a plătit; dar ca să nu 
rämîie în pagubă s-a prins și el sü bea tot atitea 
romuri. 

După ce le-a băut, zice: 

— Mai plătești un pour la dame, (in sensul — ce? 
din urmă rînd), Caimac? 

— Nu se poate, răspunde Maican, acuma e 
rindul cafelelor. 


(I.L. Caragiale, Luptă dreaptă.) 


APOFTEGMĂ (gr. apophtegma, sentinţă) 


Adevăr exprimat într-o formă concisă 
şi atribuit unor oameni de seamă, deoarece 
prin valoarea generalizării lor acoperă şi 
intunecá amintirea autorului și a momentu- 
. lui cînd au fost pronunţate“ (T. Vianu, 
. Dicţionar de mazime comentat) 

Sinonim cu maximă, sentință. 

Ex. Mi-e prieten Plato, dar mat prieten adevărul. 

(Maximă atribuită lui Aristotel.) 

A nu fi de folos nimănui înseamnă a fi mort 

pentru cei pii. 


(Goethe) 


APOLOGIE (gr. apologia, apărare) 


În antichitatea greacă, prin apologie se 
înțelegea discursul rostit dinaintea unui 
tribunal de acuzatul însuşi sau de avocatul 
său în favoarea acestuia. Cu vremea, sfera 
cuvîntului s-a lărgit, cuprinzind orice scriere 
„în care se urmăreşte apărarea unei idei, 
doctrine, clase sociale, sau persoane. 
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Termenul este folosit gi ca titlu al unor 
opere. Ex. Apologia lui Socrate de Platon, 
Apologia lui Socrate de Xenofon, Apologia lui 
Palomede de Gorgias ete. 


ARTICOL (lat. articulus, artieulatie) 


Formă a disertaţiei, constind în tratarea 
în coloanele unui ziar sau în paginile unei 
reviste a unei teme politice, economice, 
ştiinţifice, literare etc. 

Formind un tot unitar şi distinct, redac- 
tat într-un stil accesibil publicului cititor, 
articolul implică o cunoaştere îndeaproape 
a temei tratate, claritate în expunerea idei- 
lor, stringenta logică a argumentelor, sin- 
ceritatea opiniilor, evitarea excesului de 
date, unele articole însumînd calităţi pro- 
prii tehnicei și măiestriei literare (ex. arti- 
colele politice ale lui M. Eminescu, arti- 
colele lui Caragiale, Coşbuc, Arghezi, N.D. 
Cocea, Zaharia Stancu, Geo Bogza etc.) 


Articolele publicistice prezintă o mare 
varietate, unele nedepăşind treapta prozei 
obișnuite, altele apropiindu-se tot mai mult 
de proza literară, cu certe implicaţii artis- 
tice (pamfletul şi articolul satiric). 


AUTOBIOGRAFIE (gr. autos, însuşi, bios, 
viaţă gi graphein, a serie) 


Specie a literaturii  memorialistice cu- 
prinzind povestirea propriei vieţi de către 
o personalitate literară, artistică, istorică, 
politică eto. 

Ca formă și întindere, autobiografia ia ade- 
sea aspectul romanului (ex. romanul autobio- 
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grafic), gen cultivat in literatura univer- 
sală de scriitori ca Benjamin Constant 
(Adolphe), Maxim Gorki (La stăpin, Uni- 
persitățile mele etc.) s.a. 

În literatura noastră exemple de auto- 
biografii sint: Amintirile (fragmentul de 
biografie), în care I. Creangă povesteşte 
citeva etape din viața sa, Anii de ucenicie 
de M. Sadoveanu, Hronicul şi cintecul 
eirstelor de L. Blaga, în ambele urmărindu-se 
viața, formaţia și activitatea celor doi mari 
scriitori, într-o formă narativă dezvoltată 
de mare valoare documentară şi artistică, 
prin epicizarea intimplárilor şi prezenţa vie 
a personajelor. 

Ex. Autobiografia lui I. Creangă (irag- 
ment) 


„Sint născut la 1 martie 1837, în satul Humulești, 
județul Neamţului, plasa de sus, din părinţi 
români: Ștefan al lui Petrea Ciubotariul din 
Humulești şi soția sa, Smaranda, născută David 
Creangă, din satul Pipirig, județul Neamţului. 
Intii gi-ntti am început a învăța cruce-ajută, după 
moda veche, la școala din Humulești, o chilie 
făcută cu cheltuiala sătenilor, prin îndemnul și 
osirdia părintelui loan Humulescu, care avea o 
mină de învățătură, un car de minte și multă 
bunătate de inimă, dumnezeu să-l ierte] Poate 
să fi fost de vreo unsprezece ani, cînd am început 
a învăța. Stiu că eram atunci un băet sfrijit, 
prizărit şi fricos și de umbra mea. 

Dascălul nostru era un holtei frumos, zdravăn și 
eoinic şi-l chema Vasile a Vasilicăi. El era și 
dascălul bisericii din sat. Un sorcoeát nemtesc 
plătea tata pe lună dascălului ca să mă învețe. 
Și pe atunci îmi ziceau în sat și la școală: Ionică 
a lui Stefan a Petrei“... 


47 


CE Scanned with OKEN Scanner 


BASM (v. sl. basni, poveste) 


Specie a genului epic, naraţiune în proză 
îndeosebi, şi mai puţin în versuri, în cu- 
prinsul căreia, cu ajutorul unor mijloace 
tradiționale, se povestesc întîmplări fan- 
tastice, puse pe seama unor personaje sau 
forie. supranaturale, din domeniul irealului. 

Basmele, la baza cărora stă elementul 
fantastic, generat de caracterul fantastic în 
care apărea lumea pentru omul primitiv, 
după originea lor, pot fi populare gi culte, 
cele populare fiind supuse variabilitátii, da- 
torită circulării lor pe cale orală, chiar dacă 
prin culegerea lor de către foleloristi au 
fost fixate prin tipărire, cele culte ráminind 
în forma în care au fost create. 

În fondul lor unii învăţaţi au întrezărit 
reminiscente ale unor îndepărtate legende 
mitice indo-europene, cărora vremea si 
ráspindirea lor le-a îndepărtat elementul 
religios. Aceasta datorită marii asemănări 
dintre basmele europene si legendele mitice 
arice, divinitátile acestora din urmă de- 
venind eroii basmelor populare. . 

Locul de origine al acestor străvechi 
creaţii populare, după unii cercetători ar 
fi fost India. „Visuri ale popoarelor“, cum 
sint socotite, basmelor li se atribuie totuşi o 
origină diferită: mitologică, indianistă, an- 
tropologică, iar după B.P. Hasdeu basmul 
ar fi apărut odată cu naşterea omenirii. 

Toate aceste teorii dovedesc nu numai 
îndepărtata vechime a basmelor, dar si 
faptul că ele nu pot fi socotite creaţia unui 
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Clasificări diverse, fundamentate pe varia- 
te criterii, au fost încercate de cercetătorii 
basmelor. 

În literatura noastră, o asemenea clasifi- 
care a fost încercată de Lazăr Şăineanu 
în studiul său asupra basmelor, deosebin- 
du-le în: 

basme fantastice, în care elementul prin- 
cipal îl constituie miraculosul; 

basme etico-mitice cuprinzind, pe lingă 
faptele numeroase ale eroilor și anumite 
învățături morale; 


basme religioase, la care, pe lingă eroii 
cunoscuţi ai basmelor, iau parte la acţiune 
dumnezeu, forte sau duhuri necurate etc.; 
basme glume[e, în care predomină umorul. 


Prima colecţie de basme apărută în limba 
română este aceea a lui Stănescu Arădeanul, 
tipărită în 1860 la Timişoara: Proza po- 
porală. Poveşti culese și corese, una din cele 
mai populare şi bogate colecţii răminind 
aceea a lui P. Ispirescu Legendele sau Bas- 
mele românilor (1872 şi 1852). 

Cu tot caracterul fantastic al întimplărilor, 
basmele reflectă totuși felul de a gindi și de 
a simţi al poporului. În basme sint exprimate 
năzuinţele, visurile si aspiraţiile poporului 
către o viaţă mai bună, dorinţa de a supune 
forţele naturii, de a vedea triumfind ade- 
vărul şi dreptatea în lume. 

Toate elementele fantastice din basm, 
întîmplări, eroi, se împletesc cu realitatea, 
nefiind decît simboluri ale vieţii sociale 
şi ale caracterelor omenești. 

„Basmul e un gen vast depășind cu mult 
romanul, fiind mitologie, etică, ştiinţă, 
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observare morală etc.“ (G. Călinescu, Este- 
tica basmului). 

Basmele prezintă o serie de particularităţi 
artistice tradiţionale. În afara fantasticului 
intimplárilor şi eroilor, al dualismului bine- 
Jui şi răului, ele încep şi slirşesc cu o serie de 
formule tradiţionale — formula inițială (A 
fost odată... ), menită a duce pe ascultători 
în lumea irealului, formula finală (Încălecai 
pe o șa... ), readucind pe ascultători la reali- 
iate şi uneori cea mediană ($i-nainte cu 
poveste, că de-aicea mult mai este...), un 
fel de pauză în acţiunea mai extinsă a unor 
basme — formule, care, deși variază de 
la povestitor la povestitor, totuși, în factura 
lor sînt asemănătoare. Conţinutul acestor 
formule este fantastic şi hazliu, iar ca formă 
sînt ritmice şi uneori rimate. 

Narațiunea se desfăşoară si ea cu ajuto- 
rul unor formule tradiţionale, de obicei 
ritmice şi rimate, subliniind unele momente 
principale din desfășurarea acţiunii. 


Si se luptară, 
Si se luptará 
Zi de vară, 

Pină-n seară. 


Repetarea numărului trei (trei feciori de 
împărat, trei zmei cu trei palate sau fete:de 
împărat, trei încercări de luptă etc.) scoate 
în relief creșterea progresivă a amănuntelor, 
cantitativ și calitativ, încetinește ritmul 
acţiunii, menţine interesul si întăreşte im- 
presia asupra ascultătorilor. 

Arta  povestitorului, mișcările, mimica 
aduc basmului, în transmiterea lui orală, 
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BIOGRAFIE (gr. bios, viaţă gi graphein, a 
scrie) 


Povestire, pe bază de documentare, a 
vieţii personalităților de seamă din toate 
domeniile de activitate umană: politică, li- 
terară, științifică, artistică ete. 

Cultivată încă din vechime de scriitori ca 
Plutarh (Vieţile paralele), Suetoniu {Viata 
celor 12 cezari), Cornelius Nepos (Despre 
bărbați sirălucuți ai Romei), Tacit (Viata 
lui Agricola). 

Într-o biografie lipseşte intervenția in- 
tenționată a fanteziei, în schimb ea se 
apropie de literatură prin faptul că narează 
fapte şi comentează obiectiv situaţii con- 
centrate în jurul unui singur personaj. 


Biogralul se arată interesat îndeosebi de 
desfășurarea unei vieţi și a unui caracter, 
care impresionează prin mișcare, energie 
şi culoarea lui particulară. Deci personali- 
tatea proeminentă prezentată în biografie 
se apropie foarte mult de personajul unei 
opere epice — nuvelă, roman — produse ale 
lietiunii, ale fanteziei literare. 


O condiţie esenţială a biografiei este arta 
narativă. 


Îmbinîndu-se latura literară cu cea stiin- 
țilică, se ajunge la un fel de epicizare a 
biografiei (ex. Viaţa lui Carol al XII-lea 
de Voltaire; Viaţa şi opera lui Eminescu si 
Viaţa lui Ion Creangă de G. Călinescu; 
Viaţa lui Stefan cel Mare de M. Sadoveanu). 

Epicizarea completă însă a unei biografii 
se împlineşte în vieţile romantale, romane 
care se organizează în jurul unor personali- 
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tăţi (ex. romanul lui Eminescu, trilogie de 
Cezar Petrescu). 

În „vieţile romanţate“, informația se 
îmbină cu ficțiunea. 

Unii teoreticieni ai genului, cum ar fi 
André Maurois în Aspecte ale biografiei, 
discută „biografia ca operă de artă“ și „bio- 
grafia ca ştiinţă. 

Într-o biografie izbutitá, latura istorică, 
existenţa individuală şi latura literară se 
îmbină într-un tot armonios. La fel, G. Că- 
linescu, în Despre biografie, precizează: 
„Ce este biografia unui scriitor? Este viața 
în sensul cel mai înalt al cuvîntului, succesiu- 
nea de momente superioare explicind opera, 
sinteza ideologică a zilelor trăite, proiectată 
pe tabloul epocii. Biografia, ca şi romanul, 
e o operă realistă, adică de generalizare con- 
crelă iar nu de notație naturalistică... Capi- 
iolele unei biografii sînt implicit sau explicit 
o cronologie a epocii“. 

Biografia, în studiile literare, apare sub 
diferite tipuri: biografia istoric-documentară 
referitoare la faptele exterioare; biografia 
portretistică, limitată la viaţa interioară și 
elemente de viaţă morală şi intelectuală; 
biografia spiritual-genetică, orientată spre pro- 
cesul de formare al personalităţii artistice. 


CARACTER (gr. kharakter, de la kharas- 
sein, a grava). 


Ansamblul trăsăturilor afective, intelec- 
tuale si volitive alcătuind natura morală 
a unei persoane sau a unui grup uman. 

În etica si estetica clasică, caracterul vi- 
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perseverenţa, curajul, energia ș.a., toate la 
grad superlativ. 

În tragediile clasice greceşti, ca si în tra- 
gediile clasicismului francez, personajul sau 
eroul se ridica pînă la treapta de caracter, 
stirnind sentimentul sublimului (ex. Oedip, 
Antigona, Ifigenia, Medeea, Andromaca ș.a.) 

Spre deosebire de personaj care se referă 
la o mare varietate de prezenţe umane 
obișnuite, prin caracter se înţelege o covir- 
șitoare individualitate care poate servi ca 
model, fiind un sumum al trăsăturilor mo- 
rale întruchipate şi avind o mare influenţă 
educativă. 

Caracterele dramatice şi epice zguduie, 
cutremură, ele apar puternice, detaşindu-se 
de tipul comun. Această trăsătură a carac- 
terelor rezultă din atitudinea lor eroică 
față de forţele impotrivitoare, faţă de destin, 
pe care-l depăşesc chiar prin pieirea lor. 


Prin urmare, conceptul de caracter se 
referă la un comportament care identifică 
persoana umană cu sublimul (v.). 


CARACTERIZARE (gr. kharakter, semn 
gravat) 


Modalitate artistică, folosită de scriitor 
în conturarea trăsăturilor unui personaj 
prin reliefarea trăsăturilor fizice şi morale. 

Ea poate fi directă, datorită intervenţiei 
scriitorului, indirectă, aceasta rezultind din 
comportament, din descrierea mediului, din 
limbajul folosit de personaje, numele aces- 
tora, descrierea îmbrăcăminţii, prin monologul 
interior, procedeu folosit în proză, drama- 
turgie şi epica versificatá. 
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Pa 


Prin toate aceste mijloace se structu- 
rează imaginea personajului epic sau dra- 
matic, cu deosebirea că personajul dramatic 
se precizează şi se conturează ca imagine 
artistică sub ochii noştri, scenic, şi se auto- 
caracterizează prin comportament, prin re- 
plici şi alte mijloace scenice. 

Imaginea personajului nu trebuie iden- 
tificatá cu conceptul de caracter. Imaginea 
personajului rezultă din ordonarea si stra- 
tificarea altor imagini — spaţiul sau me- 
diul ambiant, îmbrăcăminte, relaţiile cu alte 
personaje etc. — toate concurind la rea- 
lizarea personajului ca prezenţă vie, indi- 
vidualitate concretă. 

Caracterul înseamnă tocmai esenţa mora- 
lă a personajului, semnificaţia lui generală, 
tipicitatea lui, esenţa de viaţă pe care o 
sugerează. Caracterul este pentru imaginea 
personajului ceea ce este nucleul pentru 
celulă. Caracterizarea deci nu se referă la 
caracter, ci la imaginea integrală a perso- 
najului. 

În caracterizarea personajelor, clasicii 
păstrează unitatea caracterelor, analizin- 
du-le in nemiscare, potrivit cu concepţia 
unui univers static, 

Romantismul stăruie asupra tumultului, 
mișcării din viaţă și din caractere, iar rea- 
listii, ca şi scriitorii contemporani, pornind 
de la înţelegerea interdependentei dintre 
caracter și împrejurări, reproduc acest ra- 
port în sensul că împrejurările formează 
trăsăturile de caracter, iar personajele re- 
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CĂLĂTORII (de la a călători) 


Sub forma jurnalului de bord sau a me- 
morialului de călătorie şi chiar aceea a narării 
călătoriei-aventură sau a descrierii cadrului 
exotic, călătoriile au procurat un bogat 
material pentru proza memorialistică (v. 
memorialistica). 

Văzute şi apreciate în primul rînd ca 
documente geografice, etnografice, sociale, 
aceste scrieri antrenează în schimb variate 
experiențe ale omului şi chiar fantezia, 
orientindu-se astfel din ce în ce mai mult 
spre şi mai aproape de literatură. 

În jurul călătoriilor s-a creat o intrecgá 
literatură cu trăsături proprii. 

Sub orice formă s-ar prezenta, literatura 
de călătorii tinde în primul rind să infor- 
meze, dar nici reacţiile emoţionale sau 
picturalul descrierilor nu lipsesc din astfel 
de scrieri. 

Astfel in Relatare cu privire la cea dintii 
călătorie în jurul lumii de Pigafetta, croni- 
carul lui Magellan, pe lingă consemnarea 
expediției, pe lingă relatări despre ţinuturi 
geografice, prezintă şi tendințe vizibile de 
trecere la narațiune, apropiindu-se foarte 
mult de literatură. 

Jurnalul lui Nansen, pe lingă notarea 
precisă a peisajului încremenit al tinutu- 
rilor polare, ne impresionează prin acel 
lior al aventurii, fícindu-ne un fel de par- 
ticipanţi imaginari ai explorărilor sale. 

Jules Verne în scrierile sale atît de cu- 
noscute ne informează prin nararea călă- 
toriilor pe coordonate geogralice precise, 
dar ne emoţionează prin anticipaţiile sale 
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îndrăzneţe, care au prefigurat dezvoltarea 
tehnicii ulterioare, moderne. 

ȘI în literatura noastră s-a cultivat proza 
de călătorie începînd cu Dinicu Golescu 
(Însemnare a călătoriei mele), lon Codru 
Drăguşanu ( Pelegrinul transilvan), apoi cu 
Gr. Aloxandrescu (Memorial de călătorie ). 

Mai recente şi intrate în patrimoniul 
literaturii clasice sint: Jurnal de bord de 
Jean Bart şi Pe drumuri de munte de Calis- 
irat Hogas, scrise însă cu intenţia și mijloa- 
cele implicate de literatura artistică, cu 
conştiinţa că plăsmuiesc operă de artă. 

În evoluţie ei, proza de călătorii a sta- 
bilit in diferite modalități contactul cu 
literatura, fecundind romanul exotic şi proza 
ştunțifico-fantastică, in care ficţiunea isi 
spune cuvintul, ca în orice operă de ima- 
ginatie. 


CONFESIUNI (lat. confessio, mărturisire) 


Scriere cu caracter autobiografic, în care 
autorul dezvăluie anumite amănunte. pri- 
vitoare la viața şi activitatea lui, (ex.: 
confesiunile lui J.J. Rousseau, A. de Musset 
etc.), ele constituind un preţios auxiliar 
pentru istoria şi critica literară, datorită 
ajutorului dat în cunoaşterea mai îndea- 
proape a personalititii scriitorului, a con- 
ditiilor social politice in care el şi-a dezvol- 
lat activitatea. 


CONFLICT (lat. conflictus, ciocnire) 


Ciocnire de interese, fapte, caractere, 
între două personaje sau două grupuri de 
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Factor important în desfăşurarea acţiunii 
unei opere epice sau dramatice. 

Datorită mobilităţii și extensiunii în timp 
și spaţiu a acţiunii epice, cum şi faptului că 
epicul are însușirea de continuitate a miscá- 
rii, conflictul epic nu prezintă stringenta 
conflictului dramatic. 

De aceea spre deosebire de conflictul din 
operele literare epice, conilictul dramatic 
se deosebește printr-o mai mare intensitate, 
concentrare, datorită situării uneori a per- 
sonajelor în momente cruciale pentru viaţa 
și destinul lor. 

Situaţiile aduse pe scenă cuprind o maxi- 
mă tensiune emoţională din care rezultă 
ciocnirea dintre personaje cu interese, sen- 
timente, pasiuni, mentalități si idei opuse. 

Conflictul dramatic de orice natură ar 
fi — psihologic, etic, politic, — este declan- 
şat și susținut prin intrigă si acţiune, opera 
dramatică apărindu-ne ca acţiune si reactiu- 
ne între personaje individualizate sau gru- 
puri de personaje. 

Se poate afirma că materialul pieselor de 
teatru îl constituie conflictul, element ar- 
tistic care defineşte valoarea operelor dra- 
matice. 

Ca și în proza epică, el poate fi conflict 
exterior (luptă de clasă, relaţiile dintre om 
și natură, ciocnirea vointelor vădit opuse 
eic.) $i conflict interior (sentiment — ra- 
tiune; nou/vechi; viatá/moarte) 

Numai prin sesizarea si stăpînirea con- 
Ilictului se organizează materialul si se 
motivează acea viziune scenică a vieţii, 
generatoare a oricărei creaţii dramatice, 
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Caragiale spunea că elementele cu care se 
organizează o piesă de teatru sint chiar 
arătările vii și imediate ale acestor conflicte, 
elementul artistic care defineşte valoarea 
estetică. 


CORESPONDENŢĂ LITERARĂ (lat. cum, 
cu şi respondere, a răspunde şi litterae) 


Schimb de scrisori între două personalități 
literare sau culturale. 

În cadrul corespondenței literare intră 
atit scrisorile literare destinate publicării 
lor (ex. corespondența dintre V. Alecsandri 
şi Ion Ghica, I.H. Rădulescu şi C. Negruzzi), 
cit şi acele scrisori particulare cu unele re- 
feriri la probleme de literatură. 

Dintre toate lucrările literare, corespon- 
dentia este aceea care se pretează la o mare 
varietate atît de conținut, cit gi de stil. 
Descátusat de orice constringere, scriitorul 
se dezvăluie sub adevărata-i lumină, cu 
preferințele, înclinările, deprinderile, cali- 
tățile şi defectele lui (v. scrisoarea). 


CRITICĂ LITERARĂ (gr. kritikos din kri- 
nein, a judeca bine şi lat. litterae) 


Manifestare literară, cu multiple implica- 
iu științifice, urmărind studierea şi valori- 
ficarea operelor literare; s-a afirmat după 
perioada Renașterii gi mai ales din secolul 
al XVIII-lea pînă în vremurile noastre. 

În evoluţia ei, în strinsá legătură cu con- 
ceptiile estetice și cu dezvoltarea şi însușirea 
creaţiei literare concrete, la a cărei apre- 
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terară şi-a schimbat metodele si chiar sar- 
cinile de-a lungul secolelor. 

Astfel, in vremea Renaşterii, se manifestă 
critica filologicá, cunoscută şi sub numele de 
critică de iezi, iar în secolul al XVII-lea se 
alirmá critica normativă, care impunea spre 
imitație modelele literaturii antice gi aplică, 
pornind de la Aristotel, un întreg sistem de 
norme artistice. 

Din secolul al XVIII-lea, critica se orien- 
tează pe o altă cale, folosind o altă metodă 
şi anume aceea care face din sentiment 
singurul criteriu de apreciere a literaturii 
şi artei în genere. 

În secolul al XIX-lea asistăm la procesul 
de maturizare a criticii, maturizare care 
constă în principiul că opera literară este 
un produs al scriitorului şi, ca atare, criticul 
trebuie să cunoască personalitatea scriito- 
rului, raporturile acestuia cu epoca. O ase- 
menea maturizare este reprezentată de 
activitatea şi opera lui Saint-Beuve, care 
considera critica literară ca o „știință a spi- 
rutelor“. 

Cu H. Taine, activitatea de critică lite- 
rară se îndreaptă spre critica explicativă, 
stabilind că atit personalitatea scriitorului, 
cit și opera creată sint produse ale societăţii, 
deci sint în mod necesar şi adînc determinate 
de factori — cum sint mediul şi momentul — 
prin cunoașterea şi studierea cărora se poate 
explica opera literară, in mod stiintific. 

Mai tirziu, critica este orientată spre 
relativism, absolutizind subiectivismul cri- 
licului care participă la actul critic, ajun- 
gindu-se in acest fel la critica impresionistă. 


99 


CE Scanned with OKEN Scanner 


În critica modernă se manifestă mai 
multe direcţii ale criticii literare: critica de 
orientare lingvistică, critica | existentialistd, 
formalismul organic, reprezentat de este- 
tica lui Croce, critica tematică, critica totală 
ele. 

Filozofia marxist-leninistá a dus la o nouă 
orientare a criticii literare, denumită în 
mod curent „critica marxistă“. 

Critica marxistă studiind operele literare 
de pe poziţiile militante ale clasei munci- 
toare, are posibilitatea de a le interpreta pe 
temeiul mai multor criterii, de a le privi 
din mai multe unghiuri, evoluind astiel spre 
o critică substanţială, totală. 

Tendinţe felurite din interferența și frá- 
mîntările cărora se desenează ca o sinteză 
echilibrată şi aptă să se aplice și să explice 
temeinic operele, cunoscută sub denumirea 
de critică literară științifică. Metodele aces- 
teia sint: descrierea și interpretarea operei 
literare, stabilind o ierarhie a valorilor, si 
manifestindu-se pe două planuri — acela 
al orientării şi promovării creației literare, 
precum şi acela al pregătirii și îndrumării 
actului de receptare a operei de către cititor, 
contribuind astfel la formarea gustului 
literar. Principiile estetice trebuie să ră- 
mînă oricînd la dispoziţia criticului, ca for- 
ie de valorificare. Activitatea critică se 
manifestă şi se concretizează prin următoarele 
forme: recenzia, articolul, cronica, studiul, 
eseul, monografia literară, micromonografia 
literară ş.a. (v.). 

Printre reprezentanţii criticii literare ro- 
mánesti sint: Titu Maiorescu $i C. Dobro- 
60 geanu-Gherea — creatorii criticii ca gen de 
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sine stătător — Garabet Ibrăileanu, N. Ior- 
ga, E. Lovinescu, G. Călinescu, T Vianu, 
M. Ralea, Pompiliu Constantinescu, Vladi- 
mir Streinu, Şerban Cioculescu ş.a. 

În lucrările de critică este evidentă 
tendinţa de a nuanţa atit gindirea, cit si 
expresia, substituind abstractiei teoretice 
un limbaj in imagini. 

Astfel, un procedeu al lui Lovinescu este 
acela de a încrusta citatele în comentariu 
sau de a presăra motive şi formule obse- 
dante din opera scriitorului în frazele 
criticului. 


Ex. Găsim în schimb la acest poet (I. Minulescu) 
o neliniște care, ce e dreptul nu e de ordin meta- 
fizic și deci superioară, ci o neliniște legată de 
timp și de loc, un instinct de migrație, o dorință 
nerațională de orizonturi noi, care i-au populat 
poezia cu alilea „tări enigme“, cu atitea „galere și 
corăbii“ ce pleacă sau sosesc cu atilia pelerini și 
berze călătoare.“ 

(E. Lovinescu, Istoria literaturii contemporane.) 


* 


„Nouăzeci și patru de strofe fac desigur o teváraie 
prea complicată pentru ca seva să comunice peste 
tot cu aceeași putere . Unitatea se înfăptuieşte 
muzical. Unele strofe tac, altele cîntă, în acord cu 
flautele unei orgi. La sfirgit răsună toate într-un 
tipăt coral.“ 

(Q. Călinescu, Istoria literaturii române, Lucea- 
Jărul de M. Eminescu.) 


Istoria literaturii n-a separat critica de 
obiectul ei și a considerat-o ca integrală 
în literatură, 
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Alături de conţinut, cel dintii element 
literar al criticii este stilul. Critica se apropie 
de literatură prin exprimarea figuratá, dar 
şi prin modurile de a construi o operă critică. 

O altă sursă care sporeşte calitatea 
literară a criticii o constituie faptul că un 
comentariu critic al unei singure opere, 
al unui grup 'de opere literare, muzicale, 
plastice etc. nu se reduce doar la o inventa- 
riere de însuşiri si defecte, ci tinde să indivi- 
dualizeze opera respectivă, trecind-o prin 
sensibilitatea şi înţelegerea comentatorului. 

„În afară de critica literară, specializată 
şi aplicată la studierea operelor individuale 
mai există tot ca act critic si interpretările 
din cadrul istoriei literare, ceea ce înseamnă 
că există o interferență între critica și 
istoria literaturii. 


„Critica şi istoria literară sînt două momente din 
același proces. Nu pofi fi critic fără perspectivă 
istorică, nu poti face istorie literară fără criteriu 
estetic, deci fără a fi critic. 

(G. Călinescu, Istoria literaturii române. Prefatá.) 


„Critica nu este altceva, pe o latură, decit exa- 
menul luminat al literaturii.“ 


(Adrian Marino, Introducere în critica literară.) 


CRONICĂ (gr. khronos, timp) 


a. Scriere cu caracter istoric, cuprinzind 
o cronologică relatare a faptelor mai impor- 
tante din viaţa unui popor, a unui domnitor, 
a unei familii etc. 

Cronicele sint povestiri ale unor eveni- 
mente la care autorul a luat oarecum parte, 
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Premergátoare istoriei critice, ele au 
fost, prin excelenţă, forma istoriei Evului 
Mediu european (Franta, Anglia), cele mai 
multe fiind scrise in mănăstiri. 

Redactate de multe ori pe baza celor 
auzite, nebazate pe documente sau inscripţii, 
alcătuite pentru a lăuda pe protectori şi a 
defáima pe adversari, unor cronici le lip- 
seste adesea obiectivitatea stiintificá în ceea 
ce priveşte adevărul istoric. 

În literatura noastră, ele apar în secolul 
al XVI-lea, mai întîi în limba slavonă (ex. 
cronicele călugărilor Macarie, Eftimie si 
Azarie), iar în limba română abia în secolul 
al XVII-lea prin Gr. Ureche, Miron Costin 
și continuind în secolul al XVIII-lea cu 
lon Neculce. 

Unele cronici sînt scrise în versuri (ex.: 
Stihurile asupra domnului Grigore Ghica 
Voievod (1777); Istoria lui Mavrogheni Vodă 
s; a rdsmirijii din timpul lui, “de pitarul 
Hristache; Jalnica tragodie a Moldovei, 
de Alecu Beldiman). 

b. Formă a disertatiei, denumită astfel 
datorită periodicei sale apariții (zilnic, sáp- 
tăminal, lunar) în paginile acelorași publi- 
catii — ziare, reviste — și constind in rela- 
tarea publicaţiilor apărute în răstimp sau a 
manifestărilor din diferite domenii de acti- 
vitate, cronica fiind de mai multe feluri: 
științifică, literară, politică, muzicală, eco- 
nomică, sportivă etc. 

Ex. Cronica mizantropului (in Lumea şi 
Națiunea) şi Cronica optimistului (in Contem- 
poranul) de G. Călinescu. 

Tot sub forma de cronică literară şi-a 
înfățișat activitatea de critic Pompiliu Con- 
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stantinescu, publicindu-şi crionicele în re- 
vistele Viaţa literară şi Vremea. 


Ex. de cronică literară: 


Familia, mai mult sub aspectul ei pitoresc și 
eeocalie, era o preocupare vădită și-n primul 
roman al d-lui Călinescu, în Cartea nunţii... 

„Romanul de astăzi, Enigma Otiliei, este cons- 
iruit cu un meșteșug sigur, pe mai multe planuri, 
şi cu o detaşare epică întru totul stăpină pe male- 
rialul uman, atit de divers şi de închegat in fi- 
zionomia lut...“ 


(Pompiliu Constantinescu, G. Călinescu: Enigma 
Otiliei, Vremea, 1938) 


* 


Ex. de cronică istorică: 

$i întrebînd Vasilie Vodă de postelnici cine 
din boieri este afară, au spus postelnicii cá este 
logofătul cel mare, doorește să-și ia ziua bună, 
că i-au penit veste de boală foarte grea jupînesei. 
Să fie zis Vasilie Vodă: „Ce om fără cale, logofá- 
tul ! Stiindu-și jupineasa boleacă și nu o ţine aicea 
cu sine !“ Si i-au zis să intre, să-și ia ziua bună. 
Au intrat Stefan Gheorghe logofătul cu fata scor- 
nită de mare míhniciune și și-au luat voie să 
meargă spre case-și. Spun să fie zis Vasilie Vodă: 
„Să afle lucrul și voia sa“. Neștiutoriu gindul omu- 
lui spre ce meneste. 


(Miron Costin Letopisețul țării Moldovei.) 


CULMINAȚIE (lat. culmen, culme, virf) 
Culminaţie sau punct culminant este 
momentul de maximă încordare a relaţiilor 

dintre personaje în acţiunea unei opere 
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Ex. Momentul culminant in romanul 
Háscoala de Liviu Rebreanu il constituie 
suita de scene a singeroaselor represalii. 


CULOARE LOCALĂ (lat. color) 


Totalitatea earacteristicilor unei epoci, 
mediu social, ţinut ete. inlăţişate într-o 
operă literară. 

Culoarea locală, latură principală a lite- 
ratur de inspiraţie istorică, s-a impus in 
cadrul romantismului, prin observarea spe- 
cilicului naţional, a pitorescului istorie ȘI 
s-a maturizat în cadrul realismului, urmă- 
rindu-se veridicitatea istorico-socială, re- 
constituirea exactă, aproape documentară, 
a moravurilor și mentalităţii epocii, a 
limbajului. 

Un model al culorii locale sprijinită pe 
rigoare documentară îl constituie romanul 
Salambó al lui Flaubert. Tot printr-o re- 
constituire realistă, sobră, s-a impus în 
literatura noastră şi nuvela Alexandru Lă- 
pusneanul de C. Negruzzi, precum si romanul 
Nicoară Potcoavă al lui M. Sadoveanu. 


Ex. Nicoară a ieșit apoi în privelişte umblind 
călare pe ulițele tirgului, cu oștenii săi credincioşi 
imprejur. Era în straiele-i scumpe, dar surguciul 

cu pană it lipsea de la cușmă, și ii era obrazul 
slăbit și dăltuit în gresie. 

Intorcindu-se la curtea domnească, printre noroa- 
dele care prăznuiau pe la biserici, în zvon de 
clopote, Măria-Sa a intrat la ospăț... 

-Dupá ce s-a vestit la cuhnii că cinstiţii meseni 
așteaptă, stolniceii s-au înfățișat cu tot șiragul s 
de vase de aramá cu capac, după datina curți, 65 
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trecindu-le întîi pe dinaintea Măriei-Sale și des- 
coperindu-le o clipă... 
(M. Sadoveanu, Nicoară Potcoavă) 


DESCRIERE (lat. describere, a descrie). 


a. Mod de expunere într-o creaţie literară 
în proză sau în versuri, constind în sugestiva 
înfăţişare a trăsăturilor unei ființe, lucru, 
aspect din natură sau a unei stări sufletești. 

b. Operă literară sau fragment dintr-o 
operă literară, in care este folosit acest 
procedeu, 

În descriere, scriitorul urmăreşte infáti- 
şarea într-o formă vie, atrăgătoare, a parti- 
cularităţilor obiectului descris, obiect uneori 
imaginar. 

Descrierea poate fi: științifică, poetică, 
retorică, didactică, fantastică, romantică, rea- 
listă, naturalistá. 

Descrierea poetică se caracterizează prin 
înfăţişarea într-o formă sugestivă a obiec- 
tului, aşa cum el a impresionat simtirea 
poetului, pe cînd descrierea științifică tinde 
la îmbogățirea cunoştinţelor, ea adresindu- 
se inteligenței, iar cea poetică, simţirii 
cititorului. 

Spre deosebire de descrierea poetică în 
versuri — pastelul, operă integral descrip- 
tivă — descrierile poetice în proză pot apă- 
rea si fragmentar în operele literare epice 
(nuvele, romano). 

Asemenea descrieri poetice în proză, în 
literatura noastră se intilnesc in opera multor 
scriitori. (ex. Ion Codru Dráguganu, Pele- 
grinul transilvan; D. Bolintineanu, Cálá- 
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Scrisori; Gr. Alexandrescu, Memorial de 
călătorie; Al. Odobescu, Pseudokinegelicos; 
A. Vlahuţă, România pitorească; C. Mogas, 
În munţii Neamţului; M. Sadoveanu, Pri- 
velişti dobrogene; Geo Bogza, Cartea Oltului, 
Tara de piatră etc.) 
Ex. de descriere poetică: 
E începutul lui decembrie. 
A dat dumnezeu zăpadă nemiluită; și cade, cade 
puzderie măruntă și deasă, ca făina la cernut, 
vinturată de un crivăţ care te orbește. Muscelele 
dorm sub zăpadă de trei palme. Pădurile în depár- 
tare, cu tulpini fumurii, par cercelate cu flori de 
zarzări și corcoduși. Vuiet surd se încovoaie pe 
după dealuri și se pierde în văi adinci. Cerul 
ca legia. Cirduri de corbi, prididite de pint, cron- 
gie, căutind spre păduri. Viscolul se întețește. 
Virtejele trec dintr-un colnic într-altul. Şi amurgul 
sării se întinde ca un zăbranic sur... 


(B. Delavrancea, Sultánica.) 


Prin excelenţă subiectivă, descrierea re- 
torică se deosebește printr-o tendinţă de 
avintatá înfrumusețare a obiectului deseris. 
(ex. descrierea Ardealului din cartea a treia 
a operei lui N. Bălcescu, Români sub Mihai- 
Voievod Viteazul, descrierea furtunii din 
În munţii Neamţului de C. Hogas, sau aceea 
a furtunii din Cartea Oltului de Geo Bogza.) 

Descrierea fantastică se caracterizează 
prin puterea de plăsmuire a imaginaţiei 
scriitorului, infátisind obiecte ce depăşesc 
realitatea. (ex. descrierea lunei, a călătoriei 
în spaţiul interplanetar a lui Dionis, din 
nuvela Sărmanul Dionis de M. Eminescu). 
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Frecventá în poezie, dar apărind si în 
proză, este descrierea idilică, deosebită prin 
atmosfera de linişte, de fericire ce se 
degajă din descriere în culori calde, vii a 
tabloului. 

Particularităţile romantice (subiectivitate, 
antiteze, sentimentalism etc.) caracterizează 
atit descrierea fantastică, precum $1 pe cea 
retorică: de aci şi încadrarea lor de unii 
esteticieni în descrierea romantică. 

Deosebită prin prezentarea realități, re- 
zultat al unui ascuţit simț de observație este 
descrierea realistă. 

Ex. de descriere realistă: 


...Pe birou, o farfurioará cu resturi de plăcintă 
cu carne. Au dat și pe dinafară foife multe și au 
făcut cu verdele nesigur al mugamalei un arhipe- 
lag nelümurit, amestecat cu pielite de ghiudem, 
cu fárámituri de piine rece. Un pahar de apă cu 
buze brumării, cu urme de sete, își fine încă 
fundul înroșit de picăturile pinului scurse acolo 
în puterea gravităţii... 

(I. A. Bassarabescu, Acasă.) 


Descrierea științifică se limitează la inlá- 
țişarea veridicá, obiectivă, metodică și 
amănunţită a obiectului, într-un stil concis, 
sobru, în care însă nu lipsesc termenii 
proprii, tehnici, neologisme. Asemenea des- 
crieri ştiinţifice se întîlnesc în tratate de 
zoologie, botanică, geografie, etnografie, etc. 

Aceste clasificări cu caracter riguros di- 
dactic nu exclud interferentele dintre dife- 
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DEZNODĂMÎNT (fr. dénouement) 


Ultima parte a subiectului unor opere 
epice sau dramatice, prin care se dezleagă 
conflictul $i are loe sfirgitul acțiunii. 

Decurgind logic din acțiune, ca o cădere 
bruscă după culminatie, deznodámintul pro- 
iecteazá asupra faptelor povestite sau re- 
prezentate scenic, o anumită lumină, care 
le clarifică semnificația. 

De asemenea, fiind conform cu compor- 
tamentul şi firea personajelor, cu trăirea 
lor dramatică, deznodămîntul rezolvă şi 
destinul acestora. 

În tragedia antică, de multe ori, dezno- 
dámintul se realiza in maniera deus ez 
machina, prin interventia nemotivatá a 
unui zeu, iar în tragedia clasică franceză, 
printr-o povestire, pentru a se respecta 
regula unităţii de loc. 

În ambele cazuri, deznodămintul are 
un caracter artificial, faţă de caracterul 
natural al deznodámintului din literatura 
epică si dramatică modernă. 


DIALOG (gr. dia, cu şi logos, vorbire) 


a. Mod de expunere care constă în repro- 
ducerea convorbirii dintre două sau mai 
multe persoane. 

Folosit ca modalitate literară în operele 
epice, alături de naraţiune, si mai ales in 
cele dramatice, dialogul este mijlocul prin 
care scriitorul dezvăluie gindurile şi senti- 
mentele personajelor şi le angajează în 
acţiune, 

Intervenţiile directe ale personajelor, sub 
forma alternării replicelor, subliniază amă- 
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pe seama unor personaje, fie istorice, fie 
create de imaginaţia scriitorului, in acest 
gen grupindu-se totalitatea speciilor şi for- 
melor narative. 

Vechi gen literar, a cărui apariție 0 
marchează epopeile homerice — Iliada Și 
Odiseea — în secolul al [X-lea 1.e.n., pe 
care Aristotel le-a interpretat, în opoziţie 
cu tragedia, in Poetica sa. n 

Ca gen prin excelență narativ, implică 
atit obiectivitatea, adică detașarea scriitoru- 
lui de faptele narate, cii gi intuirea acestora 
ca o succesiune în timp şi spaţiu. | 

Continuitatea mișcării în timp și spațiu 
a personajelor a generat o altă trăsătura 
caracteristică a genului epic — mobilitatea 
sau flexibilitatea, sub forma extensiuni 
nelimitate în timp $1 a dislocării libere în 
spaţiul social sau geografic. 

Întreaga evoluţie a genului cu speciile 
sale se datoreşte modului cum a fost folo- 
sită mobilitatea, în cadrul căreia s-au înre- 
gistrat o serie de innoiri: paralelismul 
acţiunilor, dislocările și intervertirea ordinei 
narative, pulverizarea și discontinuitatea 
intenţionată a acţiunii etc. 

În evoluţia genului, pe baza interferente- 
lor dintre genurile literare, s-a produs un 
proces de liricizare (subiectivizare) a opere- 
lor epice, indeosebi prin nararea la persoana I, 
ca în povestire, unde povestitorul este 
un personaj. Prin stringenta conflictului 
si folosirea masivá a dialogului, in proza 
modernă $i contemporaná este activ un 
proces de dramatizare (romanul — dramă; 
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EPILOG (gr. epi, după şi logos, vorbire). 


|] 
^ 


Partea finală a unei opere literare (poem, 


roman, piesă de teatru), care apare ca o 


concluzie a evenimentelor anterioare sau 


prin care este evidenţiată semnificația ope- 


rei. 
Ex. finalul romanului Neamul: Soimă- 
reşiilor de M. Sadoveanu: 


».Jar Tudor cu soafa lut Anita, și Mihu, și toți 
ceilalți răzăși au fost urgisifü și, prigonijt, dar 
s-au ţinut cu tărie. Pe urmă cei ce-au venit după 
ei au fost cülcati și supuși de alţii; și vremea 
necontenit i-a lovit pînă ce le-a plecat fruntile 
adînc spre pământ. il IM! 
Bunicii mei sînt stránepotii' acelor . oameni și 
această istorisire de acum trei sute de ant, din 
vremea cînd strămoșii erau încă dirji, am scris-o 
în liniștea unei prisăci, avind în inima mea 
răsunetul durerii lor“. 


EPISOD (gr. epeisodion, ceea ce vine din 
afará) 


Acţiune secundară avind legătura cu 
acţiunea principală, într-o operă epică. 

Prin acțiunile, episodice se lărgeşte aria 
de cuprindere şi de oglindire a vieţii, 
imbogátesc aspectele reflectate, lăcind po- 
sibilă reconstituirea gi evocarea unei epoci 
sau chiar a unei civilizaţii, ca în poeme şi 
în romane, a căror valoare constă şi in 
această capacitate de vastă oglindire artis- 
ticá. 


4 — Dicţionar de terminologie literară 
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Ex. drumul abatelui Paul de Marenne 
prin ţinuturile Moldovei în romanul Zodia 
Cancerului de M. Sadoveanu: 


S Ldsind îndărăt lucirea măreaţă a asfințitului, 
abatele de Marenne începu să coboare, îintrebîndu-se 
ce căi minunate și cotite îi rezervă clipa viitoare 
în aceste singurdtdfi... 


Din risipiturile citorva colibe acoperite cu stuf, 


grămădite în ropină, o fiinţă în zdrente răsări 
amenințătoare, înarmată cu un par, rupt din 
castanii de aproape. Privea speriatá printre ple- 
tele pe care i le zbátea vîntul dinaintea ochilor, 
incilcindu-i-le cu barba zbirlită... 


ESEU (fr. essai, incercare) 


Greu de definit, deoarece denumirea de 
eseu este folosită — de cele mai multe 
ori arbitrar — pentru diferitele tipuri de 
lucrări literare, eseul în genere este un 
studiu în care autorul își expune, într-o 
formă atrăgătoare, un punci de vedere 
personal asupra unei probleme filozofice, 
științifice, literare, artistice etc., fără însă 
à o rezolva definitiv, şi pe care unii cercetă- 
tori îl socotesc ca un gen semui-lterar. 

Alături de subiectivitate, ineditul şi origi- 
nalitatea punctului de vedere al autorului, 
înlăturarea documentării, a erudiţiei, con- 
stituiesc alte trăsături ale eseului, el fiind 
socotit o „operă de personalitate“. 

Cultivat frecvent in literatura secolului 
al XVII-lea si al XVIII-lea (ex. Essai sur 
les moeurs de Montesquieu), igi menţine 
prezența și în literaturile actuale, îndeosebi 
în cele de veche tradiţie. 
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În literatura noastră, intilnim eseul în 
capitolele despre artele plastice şi muzică 
din Pseudokinegetikos al lui Odobescu, pre- 
cum şi în Scrieri din trecut de M. Ralea, 
Ulysse de G. Călinescu, Eseuri de N. Ter- 
iulian ş.a. 

Ex. „Unele studii revin, totuși, cu un fel de nos- 

talgie, la vechile întrebări primare. Ce este arta? 

Care e obiectul ei? Si în lipsă de precizări mai 

nuantate, se răspunde ca gi ieri cu această comodă 

definiție: arta e tratarea frumosului. Simplu, 
genial și oarecum evident. Orice comentariu devine 
de prisos, căci adevărul pare aziomatic. Numai 
că o astfel de prezentare a chestiunei e o tautologie. 

Arta e frumosul și frumosul e artă. Dar ce e fru- 

mosul? Și dificultățile reîncep...“ 

(M. Ralea, Arta si uritul, din vol. Scrieri din 

trecut.) 


FABULĂ (lat. fabula, povestire) 


Specie a genului epic, scurtă naraţiune 
alegorică în proză sau în versuri, avind 
ca personaje animale, plante, lucruri (aces- 
tea puse în situații omenești) si din care 
se desprinde o morală. Comună tuturor 
literaturilor, fabula scrisă într-o formă sim- 
plă şi uşor accesibilă este menită a scoate 
în evidenţă o idee abstractă, 

Originea fabulei este foarte veche. Fabu- 
lele indiene, răspîndite prin traducerea lor 
in limba arabă, traducere datind din seco- 
lul al VII-lea (î,e.n.) merg pină la originalul 
sanscrit Panchatantra (cinci cărţi), operă 
a lui Vignu Sarma, brahman care le-ar fi 
compus pentru educaţia tinerilor părinţi, 
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Creator al fabulei, grecii il socoteau pe 
Esop (secolul al VI-lea î.e.n.) sclav frigian 
sau trac. i 

La latini, pină la Fedru, care, în timpul 
domniei lui Augustus, încearcă să aclimati- 
zeze in cultura latină fabulele lui Esop, 
fabula era socotită ca un gen literar. 

Din cele două elemente componente 
— povestirea întimplării. $i morala — morala 
formulată direct, concis, clar, decurgind, 
firese, din alegorie, constituie . scopul ei, 
în timp ce povestirea, mijlocul de a o 
reliefa. A ; 

În literatura noastră in acest domeniu 
s-au afirmat scriitori ca: D. Țichindeal, 
Gr. Alexandrescu, M. Dragomirescu (Radu 
Bucov), T. Arghezi, M. Breslaşu, A. Ba- 
ranga ș.a. 

Ex. Vulpea 

O vulpe pütrunzind în locuinţa unui mim Şi scor- 

monind prin citeva lucruri ale acestuia dădu 

peste un cap de animal ingenios lucrat. pe care, 
luindu-l ín labe, grăi: 

— O ce cap și nu are creier! 

Afabulatic. 

Fabula este îndreptată împotriva oamenilor impu- 

nători într-adevăr la trup, dar lipsiți de inimă. 

(Esop) | 


FIZIOLOGIE (gr. physi, natură şi logos, 
vorbire) 


Termen folosit, pentru scrierile în al căror 
cuprins este studiat un anumit tip reprezen- 
tativ al unei categorii sociale, adică un 
caracter, prin realizarea portretului fizic 
şi mai ales moral, 
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Fizologule au constituit, o adevărată 
modă în “literatura apuseană din secolul al 


XIX-lea şi au fost cultivate si de scriitorii 


noştri din generaţia de la 41848, 

Exemple: Fiziologia provincialului de 
H. Monnier, Fiziologia căsătoriei de H. de 
Balzac în literatura franceză, iar în litera- 
tura noastră Fiziologia “provinţialului de 
C. Negruzzi, Fiziologia poetii de J.H. 
Rădulescu. 

Ex. fiziologie boierului Ainutag* descris 
de C. Negruzzi. într-o manieră paripaturală 
în „Fiziologid propinţialului“: 

. Proeinttalul umblă, incotogmánat într-o grozavă 
udă de urs: poartă arnăut în coada droscit, 
inarmat cu un ciubuc încălăfat și lulea ferecatá 
cu argint, suba. de urs, arnáutul si ciubucul: sint 
cele trei neapárate elemente a boierului finutag ; 
fără ele nu se vede nicáiuri. Figura lui e lesne da 
cunoscut: cele mai adese este gros şi gras, are eta 
înflorită, favoriţi tufoși și mustăţi răsucite... uns 
nu știu ce, în sfirpit, ii care te face să rizi cum H 
züregii^. i 


(C. Negruzzi, Scrisori la un ' hierani 


FOILETON (fr. feuilleton) 1 


Scriere din cadrul publicisticii, constind 
dintr-un material mai ales cu caracter 
literar, care se tipărește. intr-o suită de 
numere ale unui ziar sau reviste. 

Termenul mai este folosit şi pentru comen- 
tariul asupra unei probleme, chiar dacă 
acesta este publicat, integral într-un singur 
număr de revistă sau ziar. 


=] 


=] 
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Considerat, ca o creaţie a ziaristicii moder- 
ne, foiletonul a constituit un mijloc de a 
capta cititorii prin publicarea succesivă 
a unei literaturi de aventuri, istorice sau 
contemporane, însemnări de călătorie, MIs- 
iere, intimplíri melodramatice. i 

Foiletonistica este, uneori, valoroasa, dar 
de cele mai multe ori, mediocră $1 sub- 
mediocră, 

Foiletonul s-a cultivat mult în presa 
secolului precedent chiar de către unii 
scriitori de seamă: Dumas, Dickens, Eugene 
Sue, Balzac ş.a. "s A 

În publicistica noastră au apărut in 
foileton operele unor scriitori ca G.H. Gran- 
dea, G. Baronzi, C.D. Aricescu etc. 

În presa secolului al XX-lea, foiletonul 
a căzut în desuetudine. 

Ceea ce apropie mai mult foiletonul de 
literatură este tehnica de organizare a 
materialelor, tehnică asemănătoare cu aceea 
a romanului. 

Dintr-o suită de foiletoane publicate în 
mai multe numere succesive ale unui ziar 
sau reviste, se poate ajunge la o naraţiune 
complexă şi dezvoltată. 


INTRIGĂ (lat. intrigo; fr. intrigue, uneltire) 


Motivul ce dezlíntuie conflictele sau stá- 
rile sufleteşti ale personajelor într-o operă 
epică sau dramatică, 

Narafiune a unor evenimente, accentul 
căzind însă pe cauzalitate, cum o defineste 
E.M. Forster în Aspecte ale romanului. 

Intriga organizează evenimentele din care 


78 rezultă o anumită structură narativă în 
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operele epice şi structura sc” uică în celo 
dramatice. Funcţia organizatorică a intrigii, 
punind accentul pe cauzalitate, scoate in 
relief şi generează conflictul. 

Intriga se prezintă ca o înlănțuire, prin 
innodare si deznodare de fapte şi acțiuni, 
care presupun un conflict şi din care rezultă 
structura operei literare. 

Într-o operă dramatică, intriga poate 
lua naştere din jocul pasiunilor sau din 
întîmplări fortuite, ca în comediile de intrigă 
(D-ale Carnavalului de I.L. Caragiale; Vi- 
cleniile lui Scapin de Molière). 

În teatrul antic şi în cel clasic francez, 
intriga este, de cele mai multe ori, simplă. 
Pentru tragedienii greci, care urmăreau 
efecte de ordin moral, nu era nevoie de o 
intrigă prea complicată. Dimpotrivă, scopul 


tragediei clasice fiind sugerarea impresiei 


de forţă şi măreție, cu cit intriga era mai 
simplă, cu atît era mai potrivită să stirneascá 
această impresie. De aceea, desfágurarea 
momentelor se petrece într-un mod liniştit, 
linear, demn și solemn, fără capricioase şi 
surprinzătoare situaţii. 

În teatrul spaniol (Lope de Vega, Calde- 
ron de la Barca) şi în dramaturgia modernă 
franceză, (Beaumarchais, Scribe, Sardou 
etc.), intriga apare mult complicată, rezul- 
tînd dintr-o intenţionată îmbinare a situa- 
ţiilor şi din combinaţii ingenioase. 

În dramaturgia modernă, țesătura intrigii 
apare ca o veritabilă virtuozitate, ceea ce dă 


pieselor de teatru o anumită strălucire şi | 


vervă, (ex. O scrisoare pierdută de I.L. 
Caragiale; Suflete tari de Camil Petrescu; 
Mielul turbat de Aurel Baranga eto.). 
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INVENTIUNE (fr. invention, din lat. in- 
veniio, descoperire, náscocire). 


Materialele produse, descoperite sau in ven- 
tate de imaginaţie, pentru realizarea unei 
opere literare sau a oricărei opere artistice. 

Invenţiunea constituie procesul iniţial 
în elaborarea şi structura unei creaţii artis- 


tice. 


ISTORIE (gr. historia) 


Scrieri care cuprind povestirea critică 
şi obiectivă a evenimentelor istorice. 

Deşi lucrări cu un profund caracter 
ştiinţific prin metodele de investigaţie, scri- 
erile istorice au fost socotite totuşi ca fácind 

arte din literatură, încă din antichitate. 
-Astfel în literatura veche greacă sint 
'cuprinşi şi comentaţi Herodot, Tucidide, 
iar în cea latină Tacit, Tit-Liviu. În lite- 
ratura modernă, franceză sau engleză, capi- 
tole speciale sînt consacrate valorii literare 
a scrierilor istorice ale lui Michelet, Thierry, 
Burke, Carlyle, Macaulay. 

Si în literatura noastră lucrări ca :Românui 
sub Mihai- Voievod. Viteazul de N. Bălcescu 
şi Jon vodă cel Cumplit de B.P. Hasdeu, 
pe lingă importanţa lor ca lucrări ştiin- 
ţifico-istorice, sint considerate in același 
timp şi opere literare. 

Arta prozei literare este prezentă în 
lucrările istorice atit in ceea ce privește 
stilul, cit și în ceea ce privește organizarea. 
Scrierile istorice sint socotite a fi dintre 
cele mai grele şi complexe. 

N. Iorga, în lucrarea sa Generalităţi cu 
80 privire la istorie, vorbeşte prin analogie cu 
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»fantazia literară“ de „o fantazie istorică“, 
creatoare şi ea în felul ei, care constă în 
capacitatea de a reinvia trecutul si de a 
sugera „că istoricul trăiește cu timpul de 
care se ocupă, printre oamenii pe care-i 
studiază“. 

De asemenea, stilul în scrierile istorice 
valoroase are însuşirea de a sensibiliza 
trecutul, de a-l aduce în faţa ochilor noștri. 


Astiel, în opera amintită a lui N. Băl- 
cescu, procedeul stilistic al alternării pre- 
zentului istoric, care pune în relief faptele 
lui Mihai, cu folosirea formelor de trecut 
ale verbelor, atunci cînd se referă la faptele 
turcilor, indepártindu-le, estompindu-le. Prin 
această „tehnică a basoreliefului“ observată 
de Vianu, se obţin efecte artistice şi se 
exprimă chiar atitudinea istoricului de ad- 
miratia pentru eroul national şi de repulsie 
$1 dispreț pentru faptele otomanilor; deci 
proză literară, artistică, nu o relatare seacă, 
informativá despre trecutul istoric. 


De asemenea, „Nicolae Iorga este un sti- 
list original“, care toarnă materialul docu- 
mentar „într-o frază personală saeuroasá 
adesea“ (G. Călinescu, Istoria literaturii ro- 
máne). 

În afară de arta narativă, scrierile isto- 
rice mai capătă însușiri literare şi din co- 
mentariile pe care istoricii le fac cu privire 
la împrejurări, fapte, personalităţi politice, 
situația poporului etc. 

Aceste comentarii pot fi ironice uneori, 
alteori patetice, marcînd participarea isto- 
ricului la evenimentele relatate, atitudinea 
față de realităţile din trecut. 
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Acest fel de scrieri, alături de biografij, 
autobiografii, memorii, au constituit multă 
vreme un gen literar şi anume genul istoric. 

De asemenea, descrierile evocatoare ale 
locurilor unde se deslăşoară faptele, precum 
şi portretele care individualizează, insuflă 
viaţă personalităţilor istorice, apropiindu-le 
pînă la identificare cu personajele operelor 
epice. 

in acest fel s-a produs o adevărată in- 
fuzie de valori literare în scrierile de proză 
istorică. 

Ex...„La Tîrgovişte, ținta dureroasei călătorii, 
el intra în fiare, cu picioarele legale sub burta 
calului. 
L-au judecat? El nu era om să răspundă. L-au 
osindit? Ce pret putea să aibă osindirea de la 
astfel de judecători ! 
A fost omorît noaptea în marginea orașului, sub 
geana dealului de pe care priveghează mănăstirea 
Dealului, cu rămășițele pámintegti ale lui Miha 
Viteazul. 
Călăi i-au fost trei «ostași», care nu stăluseră 
niciodată în fata dușmanului, patrioții greci din 
Rusia: Orfano, Cavaleropulos și Gornovski. ÎI 
ciocîrtiră cu iataganele la ceasurile de noapte, 
cînd fac isprăvi tilharii, înspre ziua de 27 mai 
1821, în marginea Tirgoviștei... Zvirhiră într-o 
fintină trupul spíntecat, care nu s-a inerednicit 
niciodată de íngropare. Türanul acesta făcuse 
intr-adeeár un mare păcat: poise ca în tara lui 
să aibă parle de fericire și de putere săracii nea- 
mului românesc...“ 

(N. Iorga, Un apürítgr al săracilor: Domnul 

Tudor din Vladimir, din vol. Scrieri istorice.) 
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ISTORIE LITERARĂ (pr. historia, in- 
formare şi lat. litterae) 


Una dintre disciplinele stiintei literaturii 
si anume aceea care studiază operele rin- 
duite în ordinea lor cronologică, privite ca 
părţi integrante ale procesului istoric. 

Faţă de teoria literaturii gi critica lite- 
rară, istoria literaturii studiază tot opere 
literare concrete, însă urmărite în ordine 
cronologică, cum şi dezvoltarea creaţiei lite- 
rare din diferite ţări gi epoci, la diferiți 
scriitori, in strinsá legătură cu condiţiile de 
viaţă social-economică şi politică. 

În afară de stabilirea şi selectarea mate- 
rialelor de documentare, în afară de stabi- 
lirea unor corelaţii dintre viaţa scriitorului 
si operele create, istoria literaturii intre- 
prinde și o activitate de apreciere, de valo- 
rificare critică, ea neseparind niciodată 
critica de obiectul ei concret, operele literare 
de sub studiu. Istoria literaturii nu se poate 
concepe şi nici realiza fără critică şi teorie 
literará. 

Istoricul literar este sau trebuie sá fie 
dublat de un critic, istoria literará si critica 
literară constituind două momente ale 
aceluiaşi proces, după cum precizează 
G. Călinescu. 


Istoricul literar, pe lingă erudiție infor- 
mativă, stabileşte şi valori, adică este un 
critic, istoricii literari moderni îmbinind 
erudiția cu principiile generale ale criticii 
și teoriei literare. 

„Nu poti fi critic fără perspectivă istorică, nu poli 

face istorie literară fără criteriul estetic, deci fără 

a fi critic. 


CE Scanned with OKEN Scanner 


Istoria literară este o istorie de valori și ca atare 
cercetătorul trebuie să fie în stare intii de toate să 
stabilească valori, adică să fie un critic.“ 

(G. Călinescu — Istoria literaturii române — 


Prefaţă ) 


Istoria literaturii a evoluat, şi-a îmbogă- 
iit metodele şi formele, prezentindu-se ca 
istorie a literaturilor naţionale, istorie a 
literaturii universale gi istorie literară com- 
parată. 

Cea din urmă, o disciplină relativ nouă, a 
apărut ca disciplină cu metode proprii în 
ultimele decenii ale secolului al XIX-lea. 

„Literaturii comparate îi revine, alături de lite- 

ratura universală, misiuni de seamă, cu dou 

obiective fundamentale: redactarea unui tablou 
general al raporturilor internaționale dintre lite- 
raturi ca expresie a unor concepții umaniste de 
larg orizont istoric, inchegind o imagine unitară 

a spiritului creator în domeniul artei literare si, 

concomitent, statornicirea prin comparaţie, ca 

metodă esenţială, a originalității fiecărei literaturi 
în parte.“ 

(Al. Dima, Conceptul de literatură universală şi 

comparată. ) 


Istoria literară, disciplină riguros stiin- 
lificá, prezintă şi destule elemente ale pro- 
zei artistice, unele de natură stilistică, altele 
de viziune, ca, de exemplu, imixtiunea epicii 
în istoria literară. G. Călinescu arată că 
istoricul literar „are nevoie de un cap epic, 
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JURNAL (lat. diurnalis, zilnic) 


Scriere euprinzind notații zilnice, sau 
aproape zilnice, ale întimplărilor si pre- 
ocupărilor unei persoane, bogat izvor de 
informaţii pentru istoricii si criticii literari. 

Cultivată mult de romantici sub forma 
Jurnalului intim, 


Ex... „Ieri sîmbătă în 17/9 iunie 1889, pe la 
9/ d(upă) p(rînz), serviciul funebru în biserica 
Sft. Gheorghe Nou, pentru Eminescu. Eminescu, 
în cosciug deschis, desfigurat de nu se mai cunoș- 
ica, numai sprincenele negre îl aminteau. Erau 
faţă în biserică Lascăr Catargiu, Mihail Kogăl- 
niceanu, Teo(dor) Rosetti, N. Mandrea, Anicuta, 


eu, Stemill, director în Minist(teriul) Cultelor și | 


o lume de școlari și studenţi. Pe cosciug, vreo 6 
coroane enorme: de la Academia Română, de la 
Presa Română, de la „Constituţionalul“, de la 
„Naționalul“ (conservator), de la societatea stu- 
dentilor „Unirea“ si de la amici (şi eu aici). 
Apoi pe Jos, prin Bulevard, Calea Victoriei, la 
cimitirul Bellu. L. Catargi a urmat pe jos pînă 
în Calea Victoriei, noi (eu, Ted. Rosetti, Man- 
drea, Anicuta, Stemill, Laurian etc.) pină la 
Bellu. Au vorbit în biserică nebunul și ticălosul 
indiscret Gr. Ventura (nepoftit), apoi la Univer- 
sitate Laurianu si studentul Calmuschi (bine), 
iar la cimitir dr. Neagoe...“ 


(T. Maiorescu, Însemnări zilnice.) 


LEGENDĂ (lat. legenda, care trebuie citite) 


Specie a genului epic, naraţiune în proză 
sau versuri, amestec de adevăr şi ficţiune 
cu privire la originea unei ființe, lucru, 
monument istoric, ţinut etc., sau la faptele 
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unor eroi. De aici şi felul legendelor: etiologice 
cu un conţinut de pseudo-stiintá populară 
cu privire la faună, floră, univers elc.; 
istorice, referitoare la diferite evenimente 
istorice, şi religioase, apărute în cadrul 
literaturii religioase apocrife. 

Termenul de legendă a fost folosit in 
trecut pentru acele vieți ale sfinților (Vita 
sanctorum) ce erau citite în mănăstiri, iar 
în alt sens pentru orice povestire neauten- 
ticá. Marile cărţi cosmogonice $i religioase 
ale popoarelor Orientului, mitologia egipte- 
nilor, poemele mitice ale popoarelor septen- 
irionale (sagas), chansons de geste franceze, 
romanele cavaleresti au ca subiect legende. 

În perioadele mai vechi ale omenirii, 
legenda a suplinit istoria, iar în alte perioade 
o completează. 

Uneori, termenul legendă s-a confundat 
cu cel de basm datorită prezenţei miraculo- 
sului în ambele specii. 

Legendele populare au trecut în literatura 
cultă numai ca tematică gi structură, reali- 
zarea artistică fiind bineînţeles mult deose- 
bitá sub mai multe aspecte, mai ales sub cel 
al limbii şi stilului, precum și al formei ver- 
sificate care s-a generalizat în creația scrisă. 

De cele mai multe ori faptele relatate într-o 
legendă nu sint situate cu precizie nici în 
timp, nici în spaţiu, întocmai ca în basm, 
iar uneori eroii sînt personaje de basm, 

Exemplu de legendă istorică: 

„Stefan Vodă cel Bun, prind să meargă la biserică 

într-o duminică dimineața, la liturghie, în tirg, 

la Vaslui, şi ieșind în polimari, la curţile domnești 
ce erau făcute de dinsul, au auzit un glas mare pe 
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om, strigind să aducă boii la plug. Si mirindu-se 
ce om este acela ce ară duminica, îndată au trimis 
în toate părţile, ca să-l găsească pre acel om, să-l 
aducă la dinsul; și l-au aflat pre om în sus, pre 
apa Vasluiului, cale de 4 ceasuri, arínd la o 
movilă ce se chiamă acum Movila lui Purcel; 
că pre acel om însă îl chema Purcel. $i ducindu-l 
pre acel om la Stefan Vodă, l-au întrebat Stefan 
Vodă, el au strigat așa tare și pentru ce ară 
duminica. El au zis cá au strigat el să aducă boii 
la plug şi ară duminica, cá este om sărac, și 
intr-alte zile n-au vrut frate-său să-i dea plugul 
și acuma duminica i-au dai. Deci Ștefan Vodă 
au luat plugul fratelui celui bogat și l-au dat 
fratelui celui sărac, să fie a lui. 


(I. Neculce, O samă de cuvinte.) 


LETOPISET (v.sl. lietopisitu, cronograf) 


Veche scriere istorică, cronologică rela- 
tare a evenimentelor. 

În literatura noastră, primele letopisete 
scrise în limba slavonă tratează despre 
trecutul istoric al Moldovei, de la întemeie- 
rea ei, pînă la începutul secolului al XVI-lea 
(ex. Letopisețul anonim al Moldovei, cunoscut 
si sub numele de Letopisețul sau Analele 
de la Bistriţa, Analele de la Putna). 

Cronicarii secolului al XVII-lea, Gr. Ure- 
che, M. Costin, își intitulează, de asemenea, 
opera lor Letopiseţul țării Moldovei. 

Dintre scrierile vechi istoriografice refe- 
ritoare la Muntenia sint: Letopiseţul Canta- 
cuzinesc și Letopiseţul Büálenilor. 

Spre deosebire de letopisetele Țării Mol- 
dovei, în care este declarată și păstrată 
obiectivitatea naratorului, în rivna de a 
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respecta adevărul istoric („Ci eu, pe cum 
am. aflat, aşa am arătat“, Grigore Ureche), 
Jetopiseţele muntene sint scrise de cronicari 
pentru a susține lupta politică dintre cele 
două mari familii boiereşti — Cantacuzinii 
şi Bălenii — prezentind multe note subi- 
ective, abateri de la adevărul istoric. 


MANIFEST LITERAR (lat. manifestus $i 
literae) 


Scurtă scriere, cu valoare de document 
pentru începutul unui curent sau mișcare 
literară, prin care se afirmă o nouă con- 
ceptie orientativă a literaturii. 

Manifestul estetic este socotit ca „afir- 
marea polemică a unei concepții noi despre 
artă, practicată îndeosebi în cadrul curentelor 
care s-au ridicat împotriva unor muscári 
anterioare“ (S. losifescu, Construcţie şi lec- 
tură ). 

Începînd cu prefata la drama Cromwell de 
V. Hugo (manifestul romantismului), miş- 
cările, curentele şi şcolile literare următoare 
şi-au marcat începutul prin cite un mani- 
fest literar. 


Prefetele unor volume (ex. prefata la 
volumul Poezii a lui Macedonski), cum şi 
articolele program ale unor publicaţii (ex. 
Dacia literară — Introductia, Semănătorul, 
Viaţa Românească) au uneori valoare de 
manifest literar. | 

Alte articole programatice care au avut 
rol de manifest literar: Logica poeziei de 
Al. Macedonski, pentru simbolism, Primele 
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Unifi de G. Coșbuc, pentru curentul semănă- 

torist. 
Ex. „Ca orisice element realmente vital, arta 
nu-și poate avea rădăcinile decit în viață, să 
intrupeze viața, să se adreseze vieţii. 
Atita ereme cit viața este o luptă, atita vreme cit 
omenirea întreagă este erájmdsitd în două tabere 
fundamental adverse, cînd conflictul dintre cle 
a atins punctul culminant, nu se poate vorbi 
despre o artă „pură“, fără preocupări sociale, 
fără atitudini. 
În asemenea condiţii, cei care vor să triseze spunînd 
că fac literatură pură, fără interes actual, cu 
preocupări „eterne“ și „abstracte“, nu sînt decit 
reprezentanţii în artă ai acelora care sînt multu- 
mifi cu actuala situaţie, ai profitorilor. 
Pizaţi de cealaltă parte a baricadei, înțelegem 
să facem adevărata artă, literatură a realității 
groaznice, mascată prin multiplele legende şi 
teoriile care au dăinuit prea mult. 


Literatura activistă, 
literatura critică, 
literatura proletară. 


își face prin noi, prin ,, Bluze albastre“, primii paşi, 
„Bluze albastre“ (Nr. 1, 1932) 


MEDALION (ital. medaglione) 


Scurtă scriere literară în proză, deseori 
sub formă de articol apărut cu prilejul unei 
aniversări, reflectind portretul, trăsăturile şi 
sensurile fundamentale ale vieţii si activi- 
tăţii unei personalităţi. 

În literatura noastră s-a cultivat şi acest 
gen de scriere, care se caracterizează priu 
conciziune şi putere de evocare, datorită 
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unui lirism difuz (ex. Zvocări de M. Sado- 

veanu, Oameni cari au fost de N. lorga 

ş.a.). 
Ex. Ziua lui Mihai Viteazul în 1916. 
Astăzi e ziua lui, a celui care a fácut ca neamul 
nostru să trăiască o clipă de supremă fericire, 
după care a urmat lovitura perfidă, pierderea 
cigtigului glorios al unei cinstite biruinfe, sfirgitul 
lui în mijlocul trădării și batjocurilor unui inamic 
ignobil, insultele care au căzut asupra mormintului 
îndată uitat. L-am admirat și iubit totdeauna, 
întrucât o așa de înaltă admiraţie poate lăsa loc 
și pentru iubirea pe care desigur i-o datorăm 
Dar nu știu dacă l-am gi înțeles cum trebuie... 


(N. Iorga, Oameni cari au fost. ) 


MEDITATII ÎN PROZĂ (fr. meditation, 
meditaţie, reflecţie) 


Specie a prozei poetice care dezvoltă teme 
filozofice, morale, probleme ale existenţei, 
întocmai ca şi meditaţia lirică. 

Meditatia în proză se orientează cu pre- 
dilecție spre teme generale şi se defineşte de 
la început prin opoziție cu proza fapticd. 
(M. Zamfir, Proza poetică românească ín 
secolul XIX ). 

Cultivatá in literatura francezá de Vol- 
ney, Les ruines ou Meditations sur les revo- 
lutions des empires; Chateaubriand, Le génie 
du christianisme; Lamennais, Paroles d'un 
croyant s.a. ln literatura noastrá, atit in 
perioada preromantismului, cit şi in aceea a 
romantismului generatiei de la 1848, medi- 
tatia in prozá constituie o indeletnicire pre- 
ferată de scriitori ca: I.H. Rădulescu, 
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zece meditații in proză legate tematic intro 
ele. 

Ex. „An, ce-n tot minutul mi-arăţi lungimea 
ta! treci, grábegie-a taie timpuri... Sfir- 
şeşte, du-te cu ale mele chinuri] fugi tirăşte 
cu line a mea restriște gi-al meu apăsător ! 
Zi, ce peste an mi-arăţi nașterea mea! saltă, 
înalţă-ie din al anului şir.“ (C. Bolliac, Medi- 
tația a V-a) 


MEMORIALISTICĂ (de la memorial) 


Consemnarea sau mărturisirea în scris a 
unei experienţe de viaţă, pe o perioadă mai 
lungă sau mai scurtă, a dat naștere la o 
diversă şi bogată literatură sub forme dife- 
rite: memorii, amintiri, jurnal intim, cores- 
pondenţă, care alcătuiesc un însemnat ca- 
pitol al prozei, cunoscut sub denumirea de 
memorialistică. 

În proza memorialistică sint povestite 
întîmplări la care autorul a luat parte sau a 
fost doar spectator, stípinit fiind de sen- 
timentul ireversibilului, al trecerii vieţii fără 
posibilitatea de întoarcere. 

Străbătută de această vibrare emotiona- 
lá, proza memorialistică este indreptátitá să 
se alăture prozei literare, oscilind între 
proza propriu-zisă (istorică, ştiinţifică, filo- 
zolică) şi proza artistică. 


MEMORII (îr. memoires, lat. memoria, me- 
morie, amintiri) 


Comunicări directe, un fel de mărturisiri 
făcute posterităţii pe baza rememorării eve- 
nimentelor mai importante din viaţa me- 
morialistului, evenimente cunoscute direct. 
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Fiind dependente de rememorare (amin- 
tire), memoriile au un caracter autobiografic. 

Se deosebesc de amintiri care se referă 
discontinuu la perioade mai scurte de viaţă, 
ca şi de jurnal, care se prezintă ca o consem- 
nare aproape de zi cu zi a faptelor, momentul 
redactării memoriilor fiind ulterior faptelor 
povestite. 

Memoriile transcriu faptul autentic, ex- 
perienta de viaţă cu o cit mai mare preci- 
zie şi exactitate, au valoare de document 
şi aspect de autenticitate. Narațiunea po- 
poseste adesea în portrete sau scene zunră- 
vite cu mare exactitate. Fiind însă redac- 
tate prin „optica unui sfirşit de drum“, sint 
străbătute si de un fior emotional, ceca ce 
le conferă şi un caracter subiectiv. 

În această întrepătrundere a obiectivi- 
tăţii si subiectivitátii rezidă valoarea lite- 
rară a memoriilor. 

Cititorul devine un contemplator, care, 
în afara interesului informativ, percepe si 
emotional, atunci cind parcurge memorii, ca 
de ex: Confesiuni de J.J. Rousseau; Memorii- 
le lui Saint-Simon; Amintiri din casa mor- 
ior de Dostoievski; Poezie şi adevăr de 
Goethe ş.a. din literatura străină sau 
Amintiri de la Junimea din lagi de 
Gh. Panu; Lumea prin care am trecut, de 
I. Slavici; Memoriile lui N. Iorga; Hronicul 
și cintecul virstelor de L. Blaga. 


Ex...,Prin 1874—73 vedem într-o seară că un 
nou penit se află la «Junimea.» 

Noul venit era scurt, gros gi gras, cu figura și 
părul cam castaniu blond, cu gitul scurt apoplectic 
și cu figura congestională, purtind cu stingăcie 
hainele. 
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Era Creangă. 
La fiecare cinci minute își glergea sudoarea de pe 
frunte cu o batistă mare, colorată“... 


(Gh. Panu, Amintiri de la «Junimea» din Iași. ) 


MIT (gr. mythos, lat. mylhus, legendă po- 
vestire) 


Povestire alegorică, legendă populară, 


referitoare la vremurile îndepărtate, eroice 


ale diferitelor popoare, transmisă generații- 
lor pe cale orală. 

Apárind ca o reprezentare deformată a 
unui lucru, fenomen etc., în raport cu in- 
teresele prezente ale societăţii sau ale oa- 
menilor, mitul în general se limitează la 
un fapt real sau fictiv, cu implicaţii magice, 
mistice, religioase, poetice. 

Cele mai multe au circulat pe calea orală, 
unii cercetători socotindu-le ca stind la 
baza multor epopei (ex. epopeile homerice, 
indice) 

Pentru antici, noţiunea de mit a avut 
diferite acceptii, Platon, în Protagoras, so- 
cotindu-l o simplă naraţiune, Aristotel, 
în Poetica, identificind mitul cu fabulatia. 

Mitul, odatá náscut, nu rámine fárá varia- 
tii. Dezvoltindu-se dintru inceput oral, este 
ulterior fixat prin scris. El nu rámine totuşi 
pe loc, ci urmează popoarele, in migrațiile 
lor, se ráspindeste din mitologie in mitolo- 
gie, se asociază cu supravietuiri ale cultelor 
dispárute, se adapteazá mediului unde a 
fost transplantat. 

Un interes deosebit prezintă mitul pen- 
tru cercetătorii moderni în domeniul fol- 
clorului, antropologiei, artei etc. 
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Mulți scriitori au considerat mitul ca 
fundamentare a metaforei poetice. 

În Teoria literaturii de R. Wellek şi 
A. Warren, mitul este considerat alături de 
imagine, metaforă si simbol ca formînd un 
strat poetic central, în întregul complex de 
straturi ale poeziei. 


MONOGRAFIE (gr. monos, unu $i gra- 
phein, a serie) 


Studiu în care se tratează amănunțit şi 
în întregime, sub toate aspectele, un su- 
biect, o problemă din domeniul ştiinţei, 
artelor etc. | 

După conţinutul lor, monografiile pot 
fi literare (ex. Viața si opera lui M. Emi- 
nescu de G. Călinescu, C. Negruzzi de 
E. Lovinescu, Dim. Anghel de Șerban Ciocu- 
lescu), zstorice (Ion Vodă cel Cumplit de 
B.P. Hasdeu), sociologice ete. 

Într-o monografie interesează cercetarea 
documentelor cit mai completă şi originala 
interpretare a acestora, însă cu toată ri- 
goarea ştiinţifică. 

Monografia urmăreşte drumul unei in- 
dividualitáti (scriitor, om de știință, muzi- 
cian eto.) sau reconstituirea unui curent 
literar, a unei epoci istorice etc., folosind 
periodizarea vieţii si activităţii pe care le 
prezintă. 

Pe lingă rigoarea științifică, monografiile, 
după veleitátile literare ale autorului, tre- 
zesc interesul şi prin unele calităţi artistice: 
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dualizatoare,  caracterizări  scinteietoare, 

toate avind putere de evocare. 
Ex. „La Pipirig, Nastasia, femeie slabă, îi 
primește bocind. David croiegte lui Ionică și 
Dumitru, fecioru-său mai mic, care urma să 
meargă si el la Broșteni, opinci din piele de porc 
sălbatic, Nastasia le dă obiele de suman alb și 
primenele, și a treia zi, David cu cei doi copii și 
fără îndoială cu același convoi de cai pornește 
for în sus pe apa Neamţului și trec prin satul 
Boboiești. Aici, spre izvorul apei, munţii încep 
să se strîngă și să se-nalfe, ca să cadă apoi mai 
spre hotar, în Valea Bistriţei“. 
(G. Călinescu, Jon Creangă.) 


MOTIVARE (de la a motiva) 


Justificarea cauzală a faptelor şi reacţiilor 
personajelor într-o operă literară, cauzele 
putînd fi atit de natură psihologică, cit și 
rezultante ale desfășurării evenimentelor. 

Motivarea şi felul cum este realizată de 
scriitori condiţionează într-o mare măsură 
valoarea operei literare. 

Într-o povestire, evenimentele se aran- 
jează punind accentul pe cauzalitate, ceea 
ce înseamnă că acţiunile şi atitudinile per- 
sonajelor capătă o logică a succesiunii lor, 
au o succesiune temporal-cauzală. 

Motivarea mărește iluzia realităţii, con- 
ferind funcţie estetică evenimentelor po- 
vestite. În artă „a părea“ este mai impor- 
tant decit „a fi“. S 

Orice operă epică, de la succinta schiță 
pină la complexul roman, $i orice operă 
dramatică se organizează artistic datorită 
motivárii, 
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Varietatea tipurilor de opere epice şi 
dramatice are drept consecinţă grade di- 
ferite de motivare, mai riguroasă în unele 
opere (ex. romanul poliţist, piesa de teatru), 
mai atenuată şi mai elastică în altele (ro- 
manul fluviu, epopeea). 


NARAŢIUNE (lat. narratio, povestire) 


Mod de expunere propriu genului epic, 
povestire a unor întimplări reale sau 1ma- 
ginare. TAS 

Totalitatea faptelor, a întimplărilor con- 
stituind acţiunea el. M 

Spre deosebire de descriere al cărei obiect, 
este situat în spațiu, obiectul naraţiunii 
îl formează desfăşurarea în timp a faptelor, 
într-o succesiune de momente, unele mai 
importante — momente principale — altele 
mai puţin însemnate; de aici caracterul ei 
de modalitate literară temporală, adică na- 
rarea unor evenimente aranjate in des- 
făşurarea lor în timp, din care rezultă un 
anumit ritm în succesiunea și organizarea 
faptelor narate. 


Ritmul naraţiunii este în funcţie de scri- 
itor, de tipul de operă literară (ex. egalita- 
tea de ritm a epopeilor antice gi ritmul 
rapid în romanele de aventuri, ritmul 
sacadat, întrerupt, al operelor dramatice, 
decupate în scene). 


Narațiunea poate exista ca o compunere 
de sine stătătoare (ex. balada, poemul, 
epopeea, în versuri; schița, nuvela, roma- 
nul etc., în proză), fie ca parte integrantă 
într-o altă compoziţie: oratorică, dramatică, 
istorică etc. 
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În orice naraţiune, ca părţi constitutive 
se disting: expozițiunea, partea de la început 
în care sint arătate locul, timpul, persona- 
jele care iau parte la acţiune, cum şi unele 
momente anterioare; intriga constind în 
ciocnirea de lapte, năzuinţe, caractere etc. 
ale personajelor; punctul culminant, mo- 
mentul de maximă încordare a intrigii; 
deznodămintul, rezolvarea conflictului, sfir- 
şitul naraţiunii. Aceste părţi constitutive 
apar ca o ierarhizare a treptelor narațiunii 
în desfăşurarea ei, ierarhizare nu întotdea- 
una respectată, unii scriitori în tendinţa de 
a trezi interesul cititorului sau aceea a 
unei voite originalitáti intrind de-a dreptul 
in subiect și imprimindu-i astfel un carac- 
ter dramatic (ex.: literatura cu conţinut 
senzaţional) alţii începind povestirea fap- 
telor cu deznodămintul. 

Intriga constituie însuşi fondul acţiunii, 
miezul naraţiunii, începutul ei, momentul 
înfiripării primelor conflicte, mai .spunîn- 
du-i-se și nodul acţiunii. Ea structurează 
întreaga narațiune, punind accentul pe 
cauzalitate si presupunind un conflict. 


În desfásurarea lor, momentele acţiunii 
au o gradatie ascendentă, pînă la un punct, 
numit punctul culminant, si o gradatie 
descendentă, precipitare a evenimentelor spre 
un deznodámint imprevizibil, firesc (ex. 
deznodámintul din nuvela O făclie de Paşti, 
În vreme de război de I.L. Caragiale). 


Acestea trebuie bine motivate, fiecare 
moment pregătind momentul următor, care, 
deși este așteptat, totuşi surprinde, pe 
această surpriză bazindu-se tot interesul 
Stîrnit de naraţiune. 


^ — Dictionar de terminologie literară 
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În desfăşurarea acţiunii survin adesea și 
fapte de o mai mică importanță, dar care 
se încadrează totuşi în cuprinsul povestirii, 
anume episoadele. 

Raportată la viaţă, naraţiunea apare nu 
ca o copie fidelă a realităţii, ci ca o plăs- 
muire veridică a acesteia. 


NUVELĂ (it. novella, povestire) 


Creaţie epică în proză cu o acţiune mult 
mai dezvoltată ca a schiţei, pusă pe seama 
mai multor personaje ale căror caractere 
se desprind dintr-un puternic conflict si 
printr-o intrigă mai complexă. 

Nuvela apare în literatura italiană încă 
din secolul al XIII-lea, termenul de nuvelă 
fiind folosit în Decameronul lui Boccacio. 

La început, tematica nuvelei și-a avut 
sorgintea în literatura anecdotică medie- 
vală, în povestirile populare. 

Epoca ei de înflorire este secolul al 
XIX-lea, ilustrată fiind de scriitori ca G. 
de Maupassant, A. Cehov, M. Twain, 
J. London s.a. 


Ca specie, nuvela poate fi romantică (ex. 
O alergare de cat, Zoe de C. Negruzzi; Bu- 
chetiera de la Florența de V. Alecsandri); 
realistă (Moara cu noroc, Gura satului, 
Vecinu etc. de I. Slavici); naturalistá 
(Culcușul de L. Rebreanu); umoristică 
(Călătorului ii şade bine cu drumul de 
I. Al. Brátescu-Voinesti; Înzăpediţii, Timotei 
Mucenicul, Învingătorul lui Napoleon de 
D.D. Pătrășcanu), iar după tematica ei, psi- 
hologică (O făclie de Paşti de I.L. Caragiale), 
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de B. Delavrancea), istorică (Sobiejchi st 
Românii, Alexandru Lăpuşneanul de 
C. Negruzzi); socială (Lingă apa Vodislavet 
de Gala Galaction) 

Nuvela se caracterizează prin calități de 
concentrare, de măsură şi de stăpinire a 
efectelor, fără alunecări in digresiuni de 
tot felul. 

Tehnica ei compozitionalá se bazează pe 
eliminare şi pe selectare, arta nuvelistului 
constind în a sugera cît mai multă viaţă 
într-un spaţiu relativ restrins și cu o mare 
economie de amănunte. | 

Datorită acestor cerințe, acţiunea nuve- 
lei începe foarte aproape de criza finală, 
antecedentele din viaţa personajelor fi- 
ind succint narate in expozitiune. 

De asemenea, intriga nuvelei nu rezultă 
din acumulare de incidente variate sau 
digresiuni, ci întotdeauna din situaţii și 
incidente „limită“, cu ajutorul cărora se pot 
contura adînc caracterele, chiar într-un 
spaţiu destul de concentrat. 

De exemplu, în nuvela istorică Alexan- 
dru Lăpuşneanul, C. Negruzzi expediazá 
evenimentele antecedente din prima domnie 
a Lápusneanului într-o singură scenă (aceea 
a intimpinárii domnitorului care venea a 
doua oară la domnie, de către solia de boieri, 
irimigii lui Tomșa). 

Cu materiale faptice puţine, dar cu multă 
măiestrie organizate, se conturează carac- 
terele personajelor care rămîn adine in- 
tipărite și-și păstrează vigoarea şi prospe- 
tımea. 


5* 


99 


CE Scanned with OKEN Scanner 


J 


CRALITATE (de la oral, (lat. os-oris, gură). 


Calitate particulară a stilului unor scri- 
itori, stil care, prin spontaneitatea $1 vioi- 
ciunea exprimării, pare a fi vorbit (ex. sti- 
lul folosit de I. Creangă în Amintirile și 
Poveştile sale). 

Oralitatea artei lui Creangă este susti- 
nutí mai întîi de formele graiului viu (ex. 
Vorba ceea; de voie, de nevoie; ei, ei, ce-i 
de făcut? scurt şi cuprinzător etc.); de nume- 
roasele onomatopei (hirşti; hai, hai! hai! 
hai !; zoîrr; huștiuluc; durai-vurai; teleap- 
ieleap ), cum şi de zicerile tipice, unele dintre 
ele chiar ritmate (Cînd sînt zile și noroc, 
treci prin apă si prin foc; omul are un dar 
și un amar etc.). | 


PAMFLET (fr. pamphlet). 


Specie literará in prozá sau ín versuri, 
caracteristică prin scurtime şi tendinţă 
satirică, sarcastică adeseori, cum și prin 
violenta limbajului, in care autorul înfie- 
rează persoane, caractere, concepţii, moravuri 
și aspecte negative ale vieţii sociale. 

Pamfletul se dezvoltă îndeosebi în seco- 
lul al XVIII-lea, fiind folosit de unii scri- 
itori ca Voltaire, Swift, ca o armă literară 
şi ideologică. | 

În literatura noastră, pamfletul în ver- 
suri a fost ilustrat de scriitori ca: I. H. 
Rădulescu, Al. Macedonski, iar în proză 
de N.D. Cocea, Camil Petrescu, Tudor Ar- 
ghezi. 

Ca și reportajul, pamiletul a apărut si 
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perfecționindu-şi mijloacele de expresie, tot 
in cadrul şi prin intermediul presei. 

Omul cu ochii vineţi, Singe și aur, Baroane ! 
de Tudor Arghezi constituie modele ale ge- 
nului în literatura noastră. 


Ex... „Nu e titlul unui roman de aventuri și 
împrejurări stranii. E numele doar mai lungit, 
al unui personaj viu, aflat în carne și oase, în 
cizme $i epoleți... 


...Regele călugăr trăiește retras ca o cucueaie și 


numai ochii din cînd în cînd i se zăresc, fumurii, 
rotunzi și reci ca doi bulgări de camfor... 

... Revoltele au trecut (1907 n.n. ), regele a închis 
ferestrele, nimeni nu-l mai vede, nimeni nu mai 
știe de el, absent ca-ntotdeauna din toată tara lui. 
Si el ştie cu toate acestea acum că poporul nostru 
a incáput pe calea revoluțiilor sociale, că o revoltă 
cheamă altă revoltă, ca să o vindece, că umbra 
oamenilor drepţi uciși rămîne în ţară pe șesuri, 
se pune în fruntea altor oameni drepți și-i aruncă 
să distrugă. 

Închide-i, majestate, să nu-ţi zărească tortele lor, 
ochii.“ 

(T. Arghezi, Omul cu ochii pineţi, din vol. Pagini 
din trecut.) 


PARODIE (gr. parodia, sunet interpretat 
alături) 


Specie literară, dar şi modalitate estetică 
a criticii, 

În proză sau în versuri, parodia apare ca 
0 imitare a manierei de a scrie a unui autor, 
prezentind caricatural și intenţionat de- 
formate trăsăturile caracteristice ale operei 
acestuia. 
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Folosită mai frecvent pentru implicaţiile 
ei critice, parodia s-a constituit uneori in 
opere de sine stătătoare — cum este ro- 
manul Don Quijote al lui Cervantes, a cărui 
geneză o aflăm în intenţia autorului de a 
parodia romanele cavalerești. 

Remarcabile sînt şi Parodiile în proză ale 
lui G. Topîrceanu, aluzie la maniera de a 
scrie a lui D.D. Pătrășcanu, M. Sadoveanu 
şi C. Hogas. 


Ex... „Fără multe marafeturi, făcurăm cinstea 
cuvenită borșului de chitici, din care incepurám 
à sorbi cu iufealá, înghițind repede si increfind 
spríncenele deasupra aburului fierbinte şi miro- 
sitor. Cina fu scurtă... 

...Din înalta împărăție a umbrelor, luna st stelele 
care înotau în negrele si indepártatele adincurt ale 
Nemărginirii, pină dincolo de hotarele ochiului, 


umpleau văzduhul străveziu cu o pulbere diafaná 


și viorie...“ 
(G. Topîrceanu, Parodii în proză; C. Ilogaș 
“Note din cálátorle. ) 


PARALELĂ (gr. para, alături si allelos, unul- 
altul) 


Specie a descrierii in care sint puse ală- 
turi două fiinţe, două lucruri sau evenimente 
etc., scotindu-se în evidenţă asemănările si 
deosebirile dintre ele. | 

Paralela poate fi realizată prin comparatie, 
arítindu-se deoparte asemănările, de altă 
parte deosebirile, prin simultaneitate, sub- 
liniindu-se în același timp asemănările si 
deosebirile, prin antiteză, întăţişind, prin 
contrast, două tablouri diferite, dar sime- 
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O cerință de căpetenie a acestei specii 
este ca asemănările să întreacă deosebirile, 
ținindu-se seama numai de trăsăturile ca- 
racteristice şi omitindu-se amănuntele fără 
importanţă. 

Un exemplu de paralelă — paralelă prin 
simultaneitate — este cea de mai jos, de 
I.L. Caragiale. 


AMATORUL ȘI ARTISTUL 


„Amatorul lucrează de plăcere morală și ce pro- 
duce ii face plăcere; artistul lucrează de nevoie 
intelectuală şi foarte rar îi place ceea ce face. Și 
e natural să fie așa. 

Amatorul nu are să-și ezprime în opera lui toată 
gindirea și simţirea; în orice producţie, el isi 
vede covirșită intenția. El vede cá a exprimat 
mai mult decit a voit, a reușit prin urmare peste 
măsura dorinţei. 

Artistul, din contră, în nici o lucrare nu-și poate 
vedea intenția întreagă acoperită, pentru că el 
vrea să-și comunice toată gindirea si simţirea. 
Într-un cuvint, artistul vrea să comunice tot si 
obține puţin, pe cind amatorul vede că obține mai 
mult decit voia. 

Amatorul lucrează prin inteligență, artistul prin 
apucălură. Pe artist îl stăpinește apucütura; 
amatorul își stăpinește priceperea. În fine, artistul 
este un om fără voinţă, adică un om incomplet, 
pe cîtă ereme amatorul este un om cu voință, 
adică întreg“. 


Asemenea paralele, în literatura noastră, 
mai pot fi amintite: Decebal si Stefan cel 
Mare din Cintarea României de A. Russo; 
Tirgoviste in trecut si acum din Românii 
sub  Mihai-Voievod Viteazul de N. Băl- 
cescu; //oria şi Avram Iancu din Maus- 
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tul care fierbe de Oct. Goga ș.a., iar in lite- 
ratura universală Vieţile paralele a lui 
Plutarh; Caracterele lui La Bruyere s.a. 


PERSONAJ (fr. personage, din lat. per- 
sona, deschizătură in masca actorilor antici, 
prin eare iegeau vorbele acestuia) 

intruchipind o diversitate de tipuri uma- 
ne, personajele, categorie literară, sint pre- 
zentate în raporturile lor cu intriga operei, 
cu o anumită concepţie de viaţă, cu celelalte 
personaje, cu atmosfera, cu mediul social 
elc. 

Prin imaginea personajului, se surprind 
valori ale fiintei si vietii umane. Literatura 
epică si dramatică din secolul al XIX-lea 
este populată de o mare diversitate de 
personaje, care constituiese o adevărată 
galerie de tipuri umane. Se folosesc in cri- 
tică mai multe denumiri, aproape sinonime, 
în legătură cu personajele: erou literar, 
figură, imagine-personaj etc. 

Personajele, oricum le-am -denumi, con- 
stituie elementul esenţial din operă și se inte- 
grează în mintea şi imaginaţia cititorului, 
ca nişte prezenţe vii, concrete. De aceea, 
operele literare se interpretează şi se valo- 
rificá mai ales după eroi şi mai puţin după 
situaţii. Centrul de manifestare a unei în- 
tregi dialectici a imaginarului rămîne per- 
sonajul. 

Capacitatea de a infátisa omul este di- 
ferită pentru fiecare gen obiectiv — epic şi 
dramatic. 

În operele epice, personajul este surprins 
pe toate planurile, atit exterior, cit şi inte- 
rior. 
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În dramaturgie, datorită concentrării și 
condiţiilor scenice, analiza directă a per- 
sonajului de către autor este mai dificilă. 

Personajul literar a fost conceput și rea- 
lizat în mod diferit pe parcursul etapelor 
literaturii. 

Astfel, în literatura clasică, personajul se 
prezintă cu biografia sa completă, cu carac- 
terul definit geometric. Obiectivizarea și 
consecvenţa constituie logica personajului, 
ceea ce a dus la unitatea sa de caracter. 
Personajul clasic este înfățișat cu o trăsă- 
tură dominantă, în raport de care se ordo- 
nează celelalte trăsături, într-un echilibru 
stabil, caracterul este format și prezentat 
in nemiscare, într-un univers static. 

Romantismul înfățișează caractere excep- 
tionale, în împrejurări excepţionale. Per- 
sonajul romantic e în conflict cu sine şi 
cu lucrurile şi construit prin procedee anti- 
tetice; romantismul a accentuat tumultul, 
mișcarea din viaţă și caractere. 

În literatura realistă, personajele sînt 
văzute în transformare, intimplárile deslá- 
surindu-se prin acţiunea reciprocă dintre 
caracter şi împrejurări, în sensul că împre- 
jurările formează trăsăturile de caracter, 
iar personajele reacţionează potrivit acestor 
trăsături. 

În proza epică, mai ales in roman, si în 
dramaturgia modernă s-au produs o serie de 
mutati în conceperea și structurarea per- 
sonajelor, ajungindu-se piná la dizolvarea 
lor. 

În dramaturgie, personajul ca imagine a 
eroului literar devine întruchiparea sce- 
nică a unui rol, ceea ce caracterizează de 
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altfel artele de spectacol (teatru, operă, 
cinematogralie, coregrafie etc.). 

Actorul, interpret al personajului, poate 
accentua sau estompa trăsăturile acestuia, 
conferindu-i viabilitate şi adevăr artistic. 

Imaginea eroului dramatic, întruchipată 
în imaginea reală, omenească a actorului, 
sc infátisgeazá spectatorului în mod autonom, 
fără prezenţa sau intervenţia autorului 
care, în roman, nuvelă, poem, sugerează 
cititorului cum să-i înțeleagă pe eroii epici, 
le analizează lumea interioară, motivele 
ascunse ale acţiunii lor. 

Din faptul că imaginea dramatică a per- 
sonajului „e insufletitá^ doar pe scenă, 
derivă necesitatea ca lectura unei piese 
de teatru să fie sprijinită şi de vizionarea 
spectacolului. 

În evoluţia dramaturgiei s-au produs o 
serie de mutații in modul de a concepe si a 
realiza personajele. 

Astfel, în tragedia clasică majoritatea per- 
sonajelor au trăsături eroice, întruchipind 
însuşiri ideale de caracter (mindrie, dirzenie, 
curaj, demnitate, sentimentul datoriei s.a.), 
care reies din lupta cu destinul. Pierind, 
ele stirnesc sentimentul de milá, durere si 
groazá, pentru cá spectatorul are intelegerea 
clară cá au pierit înalte valori umane. 


In tragedia shakespeariană, personajul este 
conceput $i realizat mai complex, frámintat 
de probleme de viatá, prezentind si virtuti 
dar și slăbiciuni omeneşti (ex. Hamlet, 
regele Lear, Macbeth etc). 

In drama romantică, în afară de gruparea 
, in simetrie antitetică a personajelor, con- 
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unui singur personaj, care este construit, 
tot antitetic (ex. smerenia aparentă a lui 
Vlaicu Vodă, în contrast cu firea lui hotá- 
rită, dirzá, în conflictul cu doamna Clara). 

Drama realistă modernă, aducind pe 
scenă probleme sociale ale conternporanei- 
tăţii, concretizează conflictele în chipuri 
de oameni obişnuiţi, purtători ai mentali- 
tátii de clasă, împinși în acțiune de pasiune 
şi idei, care le definesc profilul de oameni 
ai anumitor epoci, ai unui anumit mediu, 
trăsături caracteristice și prozei realiste. 


PICARESC (sp. picaro, vagabond). 


Termen folosit în denumirea acelei lite- 
raturi opusă literaturii cavalerești $i apă- 
rută în Spania, între secolele al XII-lea si 
al XIII-lea, literatură caracteristică prin 
aventurile eroilor ei, apartinind lumii in- 
terlope, picaros (vagabonzi, cergetori, aven- 
turieri etc.), dar înzestrați cu calităţi de- 
osebite, cum şi prin puternicul realism al 
descrierilor, prin limba îmbogăţită de ar- 
gouri. 

Anticipare a romanului modern, romanul 
picaresc se dezvoltă in secolul al XVII-lea 
si al XVIII-lea, în Franţa si Anglia, 
avind in structura lui elemente de satirá 
socială, la adresa diferitelor pături sociale 
cu care eroul vine în contact, în aventuroa- 
sele-i peregrinări (ex. Gil Blas de Lesage). 


POEM ÎN PROZĂ (gr. poiema, de la poiein, 
a face). 


„Scurtă compunere autonomă a prozei 
lirice, lipsită de alcătuirea versiticată. 
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Se vede din această definiţie, că poemul 
în proză este un derivat al poeziei. 

Caracteristicile speciei sint: lirismul, ca- 
denţa, construcţia poematicá, limbajul me- 
laforie, plasticitatea, muzicalitatea etc. 

Orice poem în proză sugerează o stare 
difuză de poezie într-un spațiu restrins. 

Poemul în proză nu a luat naștere din 
influenţa poeziei asupra prozei, cum s-ar 
părea la prima vedere, ci prin desprinderea 
din proza obișnuită, incárcindu-se însă cu 
o mare forţă sugestivă în exprimarea stă- 
rilor emoţionale, subiective. 

Apariţia poemului în proză a fost inde- 
lung pregătită, devenind spre sfîrşitul se- 
colului al XIX-lea unica specie reprezen- 
tativă a prozei poetice, cultivată îndeosebi 
de poeţii simbolisti (Baudelaire, Rimbaud, 
Mallarmé ș.a.). 

În literatura noastră, după manifestările 
de proză poetică ale generaţiei de la 1845, 
cînd apare cea mai de seamă operă de acest 
cen, Cintarea homâniei de Al. Russo — o 
amplă construcţie poematică — poemul în 
proză a fost ilustrat de Al. Macedonski, 
St. Peticá, D. Anghel, Tudor Arghezi ș.a. 


Ex. „Parfum de flori uitate, părăsite ! 

Mă întorceam seara tîrziu acasă. Pe străzile 

singuratice și întunecate, nici o mişcare și nici un 
zgomot. 

Tăcerea plutea deasupra ca un giulgiu negru... 

Parfum de flori uitate, părăsite! 

La ce mă gindeam? Aproape la nimic. La drept 

vorbind zgomotul sinistru al paşilor mă stăpinea 

cu melancolia sa dureroasă gi gindurile păreau cá 

se tem de a se preciza. 
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Parfum de flori uitate, părăsite | 
Deodată zgomotul pașilor mei amuţi.“ 


(St. Peticá, Florile care se duc.) 


POLEMICĂ (gr. polemikos, din  polemos, 
rüzboi). 


Formă a disertaţiei critice apărută in 
paginile unei publicaţii și constind într-o 
confruntare de principii, idei sau păreri, 
între doi oameni de știință, critici, literati, 
oameni politici etc. 

În domeniul literar, polemica implică o 
anumită urbanitate în exprimarea ideilor, 
deplina stápinire a problemei, buná-credin- 
tă şi obiectivitate, surprinderea părţilor 
lacunare în argumentarea adversarului, ea 
nefiind condiţionată de vreun interes per- 
sonal, ci numai în scopul restabilirii unui 
adevăr, al limpezirii unei probleme. 

Polemisti de seamă în literatura noastră: 
Titu Maiorescu, C. Dobrogeanu-Gherea, 
M. Eminescu, E. Lovinescu, N. Iorga etc. 

Un exemplu de polemică de ţinută aca- 
demică este acela dintre T. Maiorescu şi 
C. Dobrogeanu-Gherea. 

Ex... „Eminentul nostru critic, d-l T. Maiorescu 
în articolul său ,, Poeti și critici“ exprimă o părere, 
care a trebuit să facă pe multi să se mire. D-sa 
zice că în tară n-are ce mai căuta critica, deoarece 
la noi ea a avut un rol de îndeplinit, dar acuma 
nu mai are... 

..D-l Maiorescu, om luminat, instruit — care 

și-a format cunoștințele şi gustul literar după 

geniile cele mai mari ale Germaniei, după Lessing, 

Schiller, Goethe, — cunoscător al literaturii 

europene, om cu gust artistic și cu tact critic, şi-a 
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făcut datoria în sensul de mai sus, a stat strajă 
înaintea edificiului literaturii... 

Se-ntelege, va fi fost și d-sa pártinitor, lucru firesc 
și de neinlăturat, cînd critica e critică judecă- 
toreascá"... 


(C. Dobrogeanu-Gherea, Studii critice.) 
PORTRET (fr. portrait) 


Descrierea, în proză sau în versuri, in 
care sint înfăţişate trăsăturile fizice sau 
morale ale unei persoane. 

Portretul se folosește ca modalitate de 
individualizare în operele epice, dar apare 
si ca specie de sine stătătoare. 

Astfel de portrete le aflăm în scrierile 
din antichitate (Caracterele lui Teofrast), apoi 
în etapa clasicismului (Caracterele lui La 
Bruyère), iar în literatura noastră, Oameni 
cari au fost de N. Iorga. 

Portretul poate fi fizic, psihic sau moral, 

În portretul fizic sau prosopografia, pre- 
domină îndeosebi trăsăturile fizice (înfă- 
țişare, port, gesturi etc.). 

Ex. Portretul lui Petru cel Mare de 
I. Neculce din Letopisețul țării Moldovei. 


„„Jară împăratul era om mare, mai înalt decit 
toți oamenii, tară nu gros, rătund la faţă si cam 
smad, şi care arunca citeodată din cap flutu- 
rind“... 


„În portretul psihic sau moral, denumit 
ȘI ethopee, sînt infátigate mai ales trăsăturile 
sufleteşti (calități, defecte, obiceiuri etc.). 


Ex... „Natura s-a sfiit să scadă prin chinurile gi 
slăbiciunile bolii pe acel tinăr de şaizeci de ani, 
voinic, frumos, sigur, vesel — tot numai siguranță 
şi energie — care era, pentru noii prieteni care-l 
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vedeau des, ca și pentru prietenii cei mai vechi 

și poate nu din cei mai răi, loan Luca Caragiale... 

„Acest om cu impresionantul glas de impunere 

a credințelor și capriciilor sale, cu gesturile stă- 

pinitoare, zguduitoare, nimicitoare de genial actor, 

capabil de intenții ironice și de capricii rafti- 
nate"... 

(N. Iorga, Oameni cart au fost) 

Uneori, într-un portret sint îmbinate gi 
trăsăturile fizice şi cele psihice, rezultind 
portretul integral. 

Ex. clasicul portret al lui Stefan cel Mare 
din Letopisețul țării Moldovei de Gr. Ureche. 


..5Fost-au acest Stefan Vodă om nu mare de 
stat, mínios si degrab vărsătoriu de sînge nevino- 
egt: de multe ori la ospete omora fără județ. 
Amintrilea era om întreg la fire, neleneș şi lucrul 
său îl știa a-l acoperi și unde nu gindeai, acolo îl 
aflai...“ 

Prin extensiune, obiectul portretului îl 
mai pot forma și animalele; portretul ani- 
malier (ex. portretul Pisicutei din În munţii 
Neamţului de C. Hogaș). 

În afara portretului individual, portret, 
în care-i zugrăvită o singură persoană, 
există şi portretul colectiv sau caracterizare, 
portretul unui grup, al unei colectivități, 
cu caractere comune — caracterizare ce poa- 
te fi realizată fie zugrăvind o întreagă clasă 
de fiinţe în ceea ce priveşte trăsăturile co- 
mune, caracteristice (ex. Negustorii de altă- 
dată de N. Iorga, Tiganii de D. Anghel), 
fie un singur individ ca tip reprezentativ 
al colectivităţii (Românul de Alecsandri, 
Fiziologia provinţialului de C. Negruzzi etc.). 

O altă formă a portretului si a caracterizárii 
este caricatura, deformare intenţionată, ca 
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și în pictură și desen, a portretului unei per- 
soane, exagerindu-se trăsăturile mai izbi- 
toare, îndeosebi a defectelor, in tendinţa de 
a stirni risul cititorului. 


Ex. „Soțul lui Carmen era înalt, slab, plat — 
păpălugă —, cu degete prea lungi și dinţi prea 
mari — de cal — cu ochii albaștri, spălăciți și 
bulbucati, cu păr jepos de un blond mort de pui 
plouat, cu nas pornit parcă să împungă, rog ca 
venit din ger popesc, cu gura pungilă, bărbie 
tegitá, git de pasăre picioroangă, excaladat de un 
mele de bulbucătura mărului lui Adam, cap 
tuguiat, urechi lălii. Bereta bască parcă afirma 
o pretenţie juvenilă, strengáreascá, bufonizind si 
mai intens capul care ar fi putut purta pe umeri 
o chivară de hirtie, un fes de eunuc sau o scufă 
cu clopoței și zulufi multicolori.“ 


(Din Arca lui Noe de Ionel Teodoreanu.) 


Asemeni autoportretului pictural, și în 
literatură apare autoportretul, în care autorul 
ne înfăţişează propriile-i trăsături fizice şi 
psihice, uneori cu o nuanță de umor. 

Ex. „Stiu că eram atunci un báet sfrijil, pri- 

zărit și fricos și de umbra mea...“ 


(I. Creangă, Fragment de biografie). 


POVESTIRE (de la a povesti) 


Povestirea, sau mai bine zis arta povestirii, 
„e îngrozitor de veche — eine din neolitic 
sau chiar din paleolitic“ (E.M. Foster, 
Aspecle ale romanului). | 

Originile ei sînt greu de restabilit. 

Socotitá ca o formă esenţială si arheti- 
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riantele genului epic — roman, memorii; în- 
semnări de călătorie, reportaj etc. — com- 
ponent distinctiv si definitoriu fiind ele- 
mentul narativ. 

Are ca note caracteristice curiozitatea au- 
ditorului (pentru eá presupune un auditor) 
pentru ceea ce urmeazá, limitarea ei la 
un singur episod, povestirea la persoana 
intii. Este modalitatea literară cea mai sim- 
plă, dar $i cea mai captivantă, deoarece 
curiozitatea e o trăsătură universală a 
psihologiei umane. 

Semn al comunicării epice, cum este con- 
siderată, povestirea se prezintă, uneori, 
ca povestire în povestire sau „povestire in 
ramă“. 

Prin această tehnică au fost realizate opere 
ca: Halima sau O mie si una de nopți, Po- 
vestea vorbei sau O şezătoare la ţară de An- 
ton Pann; Povestirile unui vinător de Tur- 
eniev; Hanul Ancujei de M. Sadoveanu. 
Formulá narativá foarte veche, dar in 
acelaşi timp şi foarte nouă, tehnica poves- 
tirji în ramă, faţă de simpla povestire, 
transformă pe povestitorii înșiși în personaje 
ale naratiunii. Cele nouá povestiri din vo- 
lumul Hanul Ancujei se rostesc de cite un 
povestitor care-i și personaj în același timp, 
implicind un cadru scenic — hanul — și 
grupul de ascultători. Interesant din acest 
punct de vedere nu-i numai ce se povestește, 
ci şi modul cum povesteşte (gestică, into- 
natia vorbirii etc.), 


gh 


Ex. „S-a ridicat de la tohoarca lui, de la un 


projap, un om mătăhălos, și s-a arătat în lu- 


mina focului păşind legánat... 
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— lar cei care nu má cunoaşteţi, să știți cá eu 
nu mi-s mai departe decit de la Rarău, $-acolo 
am stină cu alti tovarăși, și bordeie pline cu putini 
de brinză și lapte acru, gi alte bordeie cu poclăzi 
și cojoace. Și mă cheamă Costandin Mojoc... 
..— Vreau să vă spun dumneavoastră, dacă 
nu pi-i cu supărare, povestea despre care v-am 
vorbit. Si dacă nu vă va plăcea să nu-mi spuneți 
pe nume..." 

(M. Sadoveanu, Jude! al sărmanilor.) 


PREFAŢĂ (lat. praefatio) 


Text precedind o operă literară sau 
științifică si cuprinzind lămuriri cu privire 
la opera respectivă. 

Text scris de autorul operei sau de un 
specialist. 


Ex. „Tipărirea celor 90 de sonele ale ciclului de 
faţă, operă postumă a poetului V. Voiculescu, de 
curînd intrat în eternitate pe care o invocă şi la 
care aspiră în fiecare din filele prezentului volum, 
aduce cititorului, odată cu una din marile zile 
festive ale lirismului nostru contemporan, şi un 
bun număr de revelatiuni...* 


(Perpessicius, Sonetele unei iubiri). 


În vechile scrieri, în loc de prefaţă se 
folosea termenul de predoslovie (ex. pre- 
doslovia la Noul testament de la Bălgrad 
al mitropolitului Simeon Stefan, precum si 
predoslovile letopisetelor lui Gr. Ureche, 
Miron Costin, lon Neculce.) 

Ex. „/ost-au gîndul meu, iubite cititorule, să fac 

letopise[ul țării noastre Moldovei din descálecatul 

ei cel dintii, carele au fost de Traian împăratul şi 
urzisăm și incepütura letopisetului. Ce sosirá 
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asupra noastră cumplite aceste eremi de acum de 
nu stăm. de scrisori, ce de griji și suspinuri. $t 
pentru acest fel de scrisoare gind slobod gi fără 
valuri trebuegte. Iară noi prăvim cumplite vremi 
și cumpănă mare pămintului nostru și nouă... 


v 


(Miron Costin, Letopiseţul Țării Moldovei de 
la Aron Vodă încoace.) 


PRESĂ (fr. presse) 


a. Totalitatea publicațiilor periodice şi 
cotidiene (ziare, reviste etc.). 

b. Totalitatea procedeelor folosite în răs- 
pîndirea ideilor (scris, imprimare, sunet, 
imagine). 

În general, presa constituie nu numai un 
mijloc de informare si vehiculare a ideilor, 
ci şi de influențare și îndrumare a opiniei 
publice în diferitele domenii ale vieţii poli- 
tice, culturale, social-economice. 

începuturile presei românești datează din 
prima jumătate a secolului al XIX-lea, 
odată cu apariţia primelor periodice [ex. 
Fama Lipschii (1827); Curierul românesc 
(1829) de sub direcţia lui I. Heliade Rá- 
dulescu, în Tara Românească; Albina ro- 
máneascá (1829) a lui Gh. Asachi, in Moldova, 
căreia i se adaugă mai tîrziu, presa literară 
(suplimente literare ale primelor ziare); 
Curierul de ambe sexe (1837); Alăuta romà- 
nească (1837); Foaie pentru minte, inimă si 
literatură, scoasă de Gh. Bariț (1538), su- 
pliment literar al Gazelei de Transilvania; 
Dacia literară (4840), apărută sub condu- 
cerea lui M. Kogălniceanu]. 

O dezvoltare tot mai mare o ia presa 


4 
Lu 


literará, ulterior, prin apariţia mai multor 
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reviste care au contribuit la înflorirea lite- 
raturii române, 

Un avint deosebit îl cunoaște presa poli- 
tică, legată de mișcarea muncitorească mai 
ales în etapa dintre cele două războaie și 
cea după Eliberare, care a contribuit şi 
contribuie la educaţia politică a maselor 
[ex. Chemarea (1919), Lupta de clasă (1920), 
Socialismul (1923), Cultura proletară (1926), 
Scînteia (1931) etc] 


PROVERB (fr. proverbe, din lat. prover- 
bium, proverb, dicton) 


Creaţie populară, sintetizind în exprimare 
concisă, figurată și sugestivă, experiența 
de viaţă a poporului care le-a creat. 

După Maxim Gorki proverbele sint „ră- 
sunete, ecouri ale unor străvechi morale 
sociale“. 

Datorită vechimii lor, se presupune că 
ar fi constituit primele forme de legislaţie. 


S-au născut în vremurile îndepărtate şi 
în aceleaşi împrejurări de viaţă ca şi poveștile 
si cîntecele populare. S-au moştenit pe cale 
orală, imbogátindu-se in strinsă legătură cu 
felul de viaţă si cu împrejurările istorice 
ale epocii si locului unde se folosesc. 

Indiferent de vechime, proverbele, fără 
excepţie, vorbese despre oameni, despre 
însușirile ori scăderile lor, despre relaţii şi 
practici sociale, păstrind în formulări con- 
cise și metaforice adevăruri adinci, ceea 
ce le-a înlesnit circulația şi le-a păstrat 
prospetimea. 

Însușirile acestea au determinat prețuirea 
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scriitori, care le-au adunat, publicindu-le 
in colecţii sau folosindu-le ca temei pentru 
scrierile lor ori ca metalore în contextul 
acestora. De exemplu, în opera lui I. Creangă 
intilnim o mare frecvență a proverbelor, 
care subliniază situaţiile şi funcţionează 
ca metafore. 

Cele mai importante colecţii de proverbe 
în cultura noastră sint: Pilde, povățuiri şi 
cuvinte adevărate si poveşti, întocmită de 
lordache Golescu; Proverbele românilor de 
I.A. Zanne; Povestea vorbei de Anton Pann; 
Dicţionar de proverbe şi zicători de I.A. Can- 
drea. 

Este neîndoios că, datorită formulării lor 
concise, proverbele au devenit baza ling- 
vistică și stilistică a literaturii aforistice, 
a maximelor si mai ales a sentintelor. 

Forţa sugestivă și relieful expresiv al 
proverbelor se datoresc folosirii alegoriei, 
metaforei, comparatiei şi unui evident ritm 
sintactic al formulării. 


Ex. 1. Nu e bună coada care a mai slujit la un 
topor. 

2. Si coada securii face rău pădurii. 
3. Apele mici fac riurile mari. 


PUBLICISTICĂ (germ. publizistik) 


Ansamblul publicațiilor într-o anumită 
perioadă (v. presa), avind ca obiect expri- 
marea opiniei publice, cum şi informarea 
cititorilor cu privire la importantele eveni- 
mente şi probleme ale zilei. 

Presa periodică este o invenție a secolului 
al XVII-lea, cea cotidiană, a secolului al 
XVIII-lea. 
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În trecut, pitorescul si senzationalul devin 
pentru presa de mare tiraj mijloace prin- 
cipale de captare a publicului cititor. 

Informațiile senzaţionale solicită imagi- 
natia acestuia, constituind în acelaşi timp 
o punte de trecere spre modalitatea literară 
a reportajului. 

Stilul gazetăresc are o structură proprie 
şi destul de variată, după epocă (ex. presa 
revoluției franceze de o factură retorică, 
abundind în invocatii şi interogatii retorice). 

Ostilă verbalismului, publicistica modernă 
a pus în valoare reținerea și concizia stilis- 
tică, corespunzătoare rolului educativ care-i 
revine presei în concepţia P.C.R. 

În cadrul si prin intermediul presei s-au 
dezvoltat specii noi care aparţin gazetăriei 
sau au fost încadrate în literatură, ca: fot- 
leionul, pamfletul, tableta, reportajul, schiţa. 


PUNCT CULMINANT (lat. punctum şi 
culmen, — inis, înalt) 


Momentul cel mai incordat în desfăşurarea 
subiectului unei opere epice sau dramatice 
după care se produce catastrofa sau dezno- 
dámintul, ca o cădere bruscă şi necesară. 

Dincolo de punctul culminant nu mai 
este posibilă evoluarea subiectului, iar 
încordarea intrigii cere imperios rezolvarea 
conflictului. 

De exemplu, în acţiunea nuvelei lui I.L. 
Caragiale, În vreme de război, punctul cul- 
minant apare în momentul venirii la han 
a lui popa lancu, în noaptea aceea viloroasá 
de iarnă. De asemenea, în romanul Moro- 
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îl constituie scena solilocului lui Ilie Morome- 
te de la capătul lotului său de pămînt, cînd 
începe să înțeleagă şi să simtă că e nevoit 
să piardă aproape tot ce pretuia: „lupta 
pentru apărarea vechilor lui bucurii se s[ir- 
sea", 


RECENZIE (lat. recensio, numărare, eva- 
luare) 


Scriere apartinind genului publicistic şi 
constind într-o succintă analiză şi dare de 
seamă critică, în paginile unui cotidian, 
periodic etc., asupra unei lucrări literare 
sau ştiinţifice, recent apărută. 

Concisá, neavind întinderea unui studiu, 
recenzia are ca scop informarea cititorilor 
asupra lucrării respective, scotindu-se în 
evidență meritele sau scăderile acesteia. 

Ea implică din partea  recenzentului 
pregătire, documentare, acuitate critică, o- 
biectivitate. 


Ex. „Cu «Zodia Cancerului», D-l Mihail Sado- 
peanu are în sfirșit un roman, iar literatura română 
un roman istoric. Epoca este domnia a treia a lui 
Duca-Vodá cel bătrin, domnie frămiîntată de tur- 
burări caracteristice de altfel acelor eremi bintuite 
de vizite împărătești și prădăciuni tătare. Autorul 
a ales un moment bun, colorat și un om repre- 
zentatio... 

...Intr-adecár remarcabil este eposul acestui cu 
adevărat roman, interesul crescind al acțiunii, 
împletirea ingenioasă și pacinică a episoadelor. 
Se înțelege, nu poate fi vorba de vreo adincire. 
Priveliştea sufletelor se face dinafară, gesturile 
sint pitorești, și chiar dramatice, dar nu zgudui- 
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toare. Atenţia este înlănţuită de alegerea faptelor, 
dar sufletul nu e oprit pe loc să contemple...“ 
(G. Călinescu, M. Sadoveanu — Zodia Cance- 
rulut.) 


REPORTAJ (fr. reportage) 


Specie a jurnalisticii constind în relatarea 
de fapte, impresii de călătorie, fie în coloa- 
nele unor cotidiene sau periodice, fie în 
volum aparte. 

Dezvoltindu-se odată cu apartia presei 
moderne, alături de literatura memoria- 
listică, de amintiri, jurnale de călătorie, 
reportajul literar mult discutat, de unii 
respins ca un gen hibrid, iar de alții acceptat, 
pe drept, ca o modalitate literară a publi- 
cisticii, se încadrează in literatura de fron- 
tieră, la graniţa dintre document şi litera- 
tură. 

Esenţa reportajului constă în raportul 
dintre faptul real, autentic, și literatură, 
iar însușirile sale literare se aflá în tendinţa 
de epicizare şi personalizare a faptelor 
autentice, relatate. 

Autenticitatea creează cadrul. Centrul de 
greutate se deplasează de la fapt la semnili- 
catia lui. Prin aceasta, reportajul devine 
literatură. | 

Totuşi, reportajul este condiţionat de 
exactitatea faptului contemporan, ceea ce 
il defavorizeazá, neadmitindu-i alunecarea 
în ficţiune, ca in proza epică. Naratiunea, 
dialogul, construcţia, distribuirea de accente 
sint folosite în reportaj si acestea îi conferá 
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artistic şi-l luminează piná la funcţii sim- 
bolice (ex. Un om a trecut munţii de Geo 
Bogza). 

Reportajele lui Geo Bogza, creatorul ge- 
nului în literatura noastră, constituie un 
important si original capitol, cu exceptio- 
nale însuşiri artistice (Tara de piatră, 
Oameni şi cărbuni din Valea Jiului, Cartea 
Oltului). 


Ex. „De la Turda spre Abrud, pleacă de două 
ori pe zi o mocăniţă. E cel mai bun mijloc pentru 
a ajunge în Tara Moților. Cei aproape o sută 
de kilometri, mocánita îi face cam în cinci ore... 
..In trenul acesta, încă înainte de a ajunge în 
inima Țării Moților, am văzut două lucruri 
minunate. Am văzut o femeie mîncind un măr, 
și felul cum motii privesc munţi. Pe urmă n-am 
mai văzut nimic atit de adinc, de revelator. 
Asezati pe băncile de lemn ale vagonului, moții 
priveau munţii. Erau colturogi, prăpăstioși, aco- 
periti de zăpadă, tari, de gresie, crescuți din stinci 
aspre gi învălmășite. Moţii îi priveau tăcuţi, pe 
gînduri, cu fruntea încruntată, pleoapele lor se 
închideau și se deschideau, lăsind să se strecoare 
munţii înăuntru, în fisii subțiri, ca $i cum ar fi 
[ost o băutură rară pe care voiau s-o guste cit 
mai îndelung... 

„Femeia a început să mănînce mărul. Mari 
actrițe ale lumii, unde sinteţi, s-o vedeți pe această 
țărancă, pe această femeie din Tara Motilor, 
mincind un măr? Minca? Minca! Dar în acelaşi 
timp părea că se roagă, că spune o poezie, că stă 
de vorbă cu dumnezeu. 

Întii a luat mărul gi l-a privit citeva clipe printre 
pleoapele pe jumătate închise. Era respect, admi- 
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rajie și bucurie, pulin tristă, puțin amară, în fata 
acelui lucru pe care-l avea în mină...“ 
(Geo Bogza, O femeie mănîncă un măr.) 


REVISTĂ (it. rivista) 


Publicaţie cu caracter periodic. 

Datorită diversităţii preocupărilor din 
cuprinsul lor — literatură, ştiinţă, sport etc. 
— revistele ocupă un loc important in 
publicistica modernă. 

Deosebită de ziar prin format, număr 
de pagini şi periodicitatea apariţiei cei 
(săptăminal, lunar, bilunar etc), revista 


are ca scop propagarea de idei, concepții, 


orientări, avind un preponderent caracter 
instructiv, spre deosebire de caracterul 
informativ al ziarului. | 

În tara noastră, asemenea publicaţii pe- 
riodice au apărut în prima jumătate a seco- 
llui al XlX-lea (ex. Curierul românesc, 
Curierul de ambe sexe, în Tara Românească; 
Albina românească în Moldova; Gazeta de 
Transileania, în Ardeal). 

În domeniul literar, revistele mai sint 
adesea exponente ale unor curente (ex. 
Convorbiri literare, revista reprezentativă 
a curentului junimist, Semănătorul, a curen- 
tului semănătorist, Viața românească, a 
celui poporanist, Sburătorul, revista curen- 
tului modernist eto.). 

Se remarcă azi o eflorescentá a revistelor 
literare care apar atit în capitală, cit si in 
alte centre culturale din ţară (Contemporanu!, 
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ROMAN (fr. roman) 


Specie a genului epic in proză, construcție 
cu actiune “complexă şi de mare întindere, 
personaje numeroase, intrigă complicată. 

Greu de definit gi de clasificat, datorită 
complexităţii şi implicatiilor lui cu alte 
genuri literare, romanul se dezvoltă în 
literatura modernă îndeosebi, desi scrieri 
asemănătoare se intilnesc în literatura anti- 
că, greacă sau latină. (Theogen si Haricleia 
de Heliodor, la greci; Satyricon de Petronius, 
Măgarul de aur de Apuleius la romani), 
în hteratura Evului mediu ca Roman de la 
rose, Roman de Troie, Roman d' Alexandre, 
alături de acestea circulind romanele cava- 
lereşti şi alte forme de romane (pastoral, 
satiric, picaresc — acesta îndeosebi în Spa- 
nia.) 

Datorită elementelor noi pe care le aduce 
în structura romanului clasic — lărgirea ca- 
drului epic, diversitatea mediilor sociale 
surprinse de autor, transformările sufle- 
teşti ale personajelor sale etc. — Balzac 
este şocotit creatorul romanului modern. 

Divers ca structură şi conţinut, romanul 
apare ca un adevărat gen proteic, după unii 
teoreticieni. 

Diversele lui clasificări privite din punctul 
de vedere al conţinutului, ca romanul 
istoric, social, pastoral, didactic, umoristic, 
satiric, epistolar, intim, de moravuri, psiholo- 
gic, de aventuri, de cape et d'épee (în denu- 
mirea franceză), polițist, de ficțiune sau 
Jantastico-ştiințific, sînt greu de acceptat 
in rigiditatea lor, datorită interferentei de 
elemente variate, structurale şi de conţinut. 
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Chiar si încercări de clasificare a romanu- 
lui în urban, rural, al provinciei, ezotic, 
burghez, al proletariatului, clasificare avind 
drept criteriu cadrul social sau geografie, 
cum gi aceea de roman al existenței, al unei 
generații, bazate pe întinderea acţiunii, 
precum și clasificări ca roman de observaţie, 
de roman-dramă, roman de acţiune st caracter, 
de anticipație, nu limpezesc dificila problemă 
a clasificării romanului. 

„Critica analitică a romanului deosebește în gene- 
ral irei elemente constitutive ale acestuia: intriga, 
caracterizarea personajelor și cadrul, ultimul, care 
capătă atit de lesne semnificatia simbolică, este 
denumit, în unele teorii moderne, „atmosferă“ 
sau „tonalitate“. Este inutil să subliniem că 
toate aceste elemente se determină reciproc“. 


(R. Wllek si A. Warren — Teoria literaturii). 


În arta romanului s-au produs, pe par- 
cursul cîtorva secole de existenţă, o serie 
de modificări sau mutații, mai ales in 
privinţa structurii, a compoziţiei, ca şi în 
aceea a construirii personajelor. 

Romanul tradiţional de tip balzacian 
sau tolstoian se prezintă ca o construcţie 
masivă, care dă sentimentul de plenitudine. 

G. Lukacs, în Teoria romanului, socotește 
arhitectonica romanului o reuşită asupra 
haosului nelimitat de care individul este 
înconjurat. Arhitectonica aceasta este rezul- 
tatul prezenţei în roman a eroului, a per- 
sonajului: 


„Dimensiunile lumii se reduc la experiențele trăite 
de către erou și suma acestora este organizată 
de orientarea evoluţiei eroului către sensul vieții 
sale", 
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Romanul clasic are un caracter linear, 
închis, finit. 

De exemplu, în romanul Roşu și Negru de 
Stendhal, este narată adolescenţa lui Julien 
Sorel, încercarea acestuia de a pătrunde în 
mediul aristocratic, de a parveni, apoi 
moartea sa. 

Circuitul este perlect închis şi ultima pagi- 
nă a romanului închide universul construit. 

Rigorile compoziționale — proporţia, echi- 
librul volumelor narative, coerenţa, soliditatea 
construcţiei, corelaţiile dintre compartimen- 
tele romanului — caracterizează zeci și zeci de 
specimene ale romanului clasic, tradiţional. 

Romanul modern însă este lipsit de legi, 
după cum îl caracterizează Gide. 

În romanul modern, ne întimpină o 
deplină libertate imaginativă şi constructivă. 

De aici a rezultat un apreciabil număr de 
structuri romanești, concretizate în romane 
ca: În căutarea timpului pierdut de Proust, 
Valurile de Virginia Wolf, Ullysse al lui 
James Joyce, Procesul de Kafka ş.a., in 
literatura străină, iar in literatura noastră: 
Ultima noapte de dragoste, întiia noapte de 
război şi Patul lui Procust de Camil Pe- 
irescu, O moarte care nu dovedește nimic şi 
Ioana de A. Holban ș.a. 

Romancierii moderni proclamă virtuțile 
romanului deschis, liber în mişcările sale, 
ceea ce dă romanului similitudine perfectă 
cu viaţa. 

Unii romancieri moderni au viziunea 
panoramicului (Joyce), alţii sint adepti ai 
vagului si fragmentarismului (Sarraute). 

Odată cu Proust, se manilestá tendința 
cuprinderii în roman a noianului de per- 
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ceptii pe care fiecare individ le poartă cu 
sine, în locul cuprinderii spaţiale (societatea) 
sau a celei temporale (storia). 

Romanul Patul lui Procust este construit, 
într-o unică perspectivă şi organizat 
prin stiatilicarea acelor „dosare ale existen- 
jei“ din jurnalul doamnei T. al lui Fred 
Vasilescu şi corespondența lui Ladima. 

S-au produs schimbări şi în legătură cu 
concepția despre personaj şi realizarea lui. 

Valoarea romanului tradițional o con- 
stituie acea logică internă a caracterelor 
si corelatia la fel de logică dintre caractere 
şi evenimente. 

Romanul modern respinge aceste brăsă- 
turi, precum $i acea previzibilitate a eveni- 
mentelor, anticipate uneori chiar din prima 
paginá, ca un program care trebuie realizat. 

Locul tipului sau al caracterului continuu 
din romanul tradiţional îl ia tipul sau 
caracterul discontinuu, cu acalmiile si cri- 
zele sale. 

Aceste mutații in structura romanului 
şi în conceperea personajului sint semnul 
înnoirii artei romanului contemporan. 

Structura compozitionalà a romanului 
mai implică si alte probleme de artă, ca: 

ritmul dezvoltării, care coordonează 
intr-un anumit fel materialul de viaţă, prin 
încetinire $i desfăşurare lentă sau prin 
accelerare și desfășurare trepidantá; 

succesiunea momentelor în ordine crono- 
logică a dezvoltării lor sau prin răsturnarea 
cronologiei evenimentelor; 

perspectiva »ompozitionalá, uneori mai 
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vedere, prin apropiere sau depărtare, cu- 
prinzind ansamblul sau detaliul de viață, 


SCHIȚĂ (it. schizzo) 


Specie a genului epic în proză, caracteri- 
zată prin numărul redus de personaje, 
limitarea acțiunii la un epidod din viața 
unuia sau mai multor personaje, simplitatea 
intrigii. 

Cultivată într-o largă măsură în literatura 
universală de prozatorii secolului al XIX- 
lea şi de cei contemporani (Guy de Maupas- 
sant, Mark Twain, Cehov, N. Gogol, He- 
mingway), schiţa este ilustrată în literatura 
noastră de I.L. Caragiale, Em. Girleanu, 
I.A. Bassarabescu, Gh. Brăescu ş.a. 

Fiind publicate în periodice și ziare, 
datorită întinderii lor reduse, inspirindu-se 
din realitate, caracterizindu-se prin ton 
publicistic, s-ar putea afirma că schiţa este 
un produs al presei, ca și pamiletul şi repor- 
tajul. 

Cele mai multe din Momentele lui Cara- 
viale au fost publicate in presa vremii și 
in periodice ca Moftul român $1 după aceea 
au apărut în volum (Momente, schițe şi 
amintiri ). 

Schitele sint accesibile maselor largi de 
cititori si joacă un rol insemnat in dezvol- 
tarea gustului pentru literatură. 

Arta scriitorului de schițe constă in 
puterea de observaţie și in iscusin(a de 
a alege din actualitatea socială realităţi, 
manifestări, care o caracterizează mai pă- 
trunzător. 
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Invenţia artistică în schiţă este foarte 
concentrată, iar compoziţia este realizată 
după unele norme intrate în tradiţie: un 
cadru restrins, o acţiune ce se defásoarü 
într-un ritm viu, cu puţine amănunte, 
însă semnilicative, şi cu un deznodămint 
neaşteptat, surprinzător. 


EX.: „E încă întuneric. Pámíntul e jilav de rouă 
și brazdele răsturnate în ajun, de către fierul 
plugului, miroase a proaspăt. În văzduh o rață 
sălbatecă zboară furișindu-se, măcăind speriată, 
ca alungată de glonți. Pe o grămadă de coceni, 
plugarul rămas peste noapte în cîmp, doarme 
învelit cu niște saci; și mai încolo boulenii treji. 
Duman si Joian, cuminţi cu giturile întinse, 
așteplind jugul. Dar departe, în sat, încep să 
cînte cocoșii, căci zorile prind să mijeascá...* 
(Emil Girleanu, Tovarășii.) 


SCRISOARE (de la a scrie) 


Specie literară a prozei memorialistice. 

Scrisorile conțin confesizni, aprecieri asu- 
pra vieţii, a oamenilor şi a locurilor, pre- 
supunind însă un interlocutor. De aici 
derivă acel ritm sprinten de conversaţie al 
stilului epistolar, într-o formă familiară, 
agreabilă. 

Scrisoarea este folosită adesea şi ca moda- 
litate de expunere în structura unui roman 
ca de exemplu romanul epistolar (ex. 
Noua Eloizá de J.J. Rousseau; Patul lui 
Procust de Camil Petrescu). 

În literatura universală, scriitori ca Vol- 
taire (Scrisori filozofice), Fr. Schiller (Scri- 
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R.M. Rilke (Scrisori către un lindr poet) 
ș.a. au cultivat acest gen, iar în literaturi 
noastră | C. Negruzzi (Negru pe alb), 
I. Ghica (Scrisori către V. Alecsandri). 

in cuprinsul unor corespondențe se intil- 
nese detalii care fixează o epocă, un tip, 
moravuri ete., deosebit de reliefate (ex. 
Fiziologia provinţialului de C. Negruzzi; 
Ciuma din vremea lui Caragea de I. Ghica; 
Vasile Porojan de V. Alecsandri). 

Scrisorile se interferează cu literatura în 
diferite moduri, devenind adesea adevărate 
schiţe de moravuri, fixînd tipuri bine indivi- 
dualizate. În scrisori, interesul scriitorului 
este orientat exclusiv spre viaţa din afară, 
ca la orice prozator realist. 

Geneza scrisorilor este individuală. Ea 
se colorează diferit de la scriitor la scriitor. 

Astfel, Scrisorile lui I. Ghica către 
V. Alecsandri, desi își propun să informeze 
despre moravuri $i tipuri dispărute, se 
particularizează ca orice creație literará. 
O trăsătură comună însă le caracterizează: 
obiectivitatea, discreţia povestitorului, pen- 
tru că acesta nu este preocupat să se auto- 
analizeze, ci, ráminind în penumbră, dă 
curs evenimentelor pe care le-a trăit si 
conturează tipurile și moravurile pe care 
le-a cunoscut. 


SENTIMENTALISM (fr. sentimentalisme) 


Tendinţă în literatura secolului al XVIII- 
lea, caracteristică prin exagerarea vieții 


afective a personajelor, fără a mai fi subor- 
donată rațiunii, ca în clasicism. 
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Sentimentalismul constituie una din trá- 
săturile caracteristice ale prozei lui Richard- 
son (Anglia), J.J. Rousseau (Franţa), Goethe 
— în tinerețe (Germania), scriitorii prero- 
mantici ruși, cu eroi ducind o viață spiri- 
Lualá plină de zbucium şi contradicții. 

Viaţa sufletească bogată și tumultuoasă a 
personajelor este pusă în evidență prin 
multiple mijloace, printre care şi descrierea 
peisajelor, in strinsă corelaţie cu stările 
lor afective, precum și printr-o urmărire 
insistentă a sentimentelor, care le deter- 
mină atitudinile, intervenţia rațiunii fiind 
complet anulată. 


Ex. „O seninătate minunată imi stăpinește întreaga 
fiinţă, asemănătoare dulcilor dimineti de primă- 
vară pe care le gust, cu tot sufletul meu. Sint 
singur și mă simt fericit de faptul că trăiesc în 
acest ţinut, anume făcut pentru inimi ca aceea a 
mea...“ 


(W. Goethe, Suferințele tinărului Werther.) 


SENTINȚĂ (lat. sententia, părere, cugetare) 


Cugetare cu caracter filozofic sau expri- 
mind, în puţine cuvinte, un adevăr. 

Mult folosită în antichitate, în formularea 
adevărurilor filozofice, morale, ştiintifice, 
sentința este socotită adesea sinonimă cu 
maxima. 


Pe cind însă în maximă accentul se pune 
pe regulile de viaţă (prin termenul maximă 
denumindu-se principiile morale supreme 
ale faptelor omului), în sentinţă accentul 
cade pe concizia și limpezimea formulării 
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Datorită conciziunii şi limpezimii sentin- 
fele se memoreazá uşor şi au o întinsă, 
circulaţie. 

Deosebirea fiind doar de nuanţă, ca între 
toate speciile aloristicei, unii au definit 
sentința ca maximă considerată din punct 
de vedere literar. 

Ex. Amorul propriu este cel mai mare lingușitor, 

(La Rochefoucauld); 

Cite scoici în nisipul mării, 

atitea dureri în iubire. 

(Ovidius.) 


SNOAVĂ (v. sl. iznova, din nou) 

Naratiune în proză, apartinind epicei 
populare, de proporţii reduse, cu caracter 
anecdotic, în care elementul epic se imple- 
teste cu cel satiric. 

Împrumutind nu arareori factura fabulei 
esopice, snoavele circulă adeseori şi sub 
numele de poveşti, iar atunci cind sint 
în versuri (mai rar însă), de glume. 

În folclorul nostru, ca şi în folclorul mai 
tuturor popoarelor, ele ocupă un loc destul 
de însemnat. 

Fondul lor, în mare parte, il formează 
povestirea scurtă a unui fapt hazliu, in 
cuprinsul căruia sint biciuite defecte ome- 
nești, elementul fantastic lipsindu-se in 
genere sau este folosit rareori cu efecte 
grotesti. 

Sint producţiuni asemănătoare acelor fa- 
bliauz ce circulau la francezi destul de 
numeroase în timpul Evului Mediu. 

Asemeni basmelor, snoavele au o vechime 
foarte îndepărtată. Au însă proprietatea 
de a se acomoda cu timpul aetualitáli 
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şi specificului etnic — obiceiurilor ținutului 
— multe dintre ele putind avea chiar 
origine recentă. 


SUBIECT (lat. subjectus) 


inlàntuire de întîmplări, dintr-o operă 
epică sau dramatică, formind un tot, prin 
care se dezvăluie caractere omenești $i 
raporturile dintre ele. 


Subiectul mai este cunoscut și sub de- 
numirea de fabulatie. Desfăşurarea eveni- 
mentelor, cu alte cuvinte organizarea subi- 
ectului, implicá o anumitá ordine, nu intot- 
deauna respectatá cu rigurozitate: intriga, 
element esenţial al acţiunii, expozitiunea 
dezvoltarea acţiunii, punctul culminant, dez- 
nodámintul. 


TABLOU (fr. tableau) 


Formă a descrierii, infátisind, în versuri 
sau în proză, un aspect pitoresc din natură, 
în liniile-i mari și sugestive, scene din viaţa 
socială etc. 

O condiţie esenţială a tabloului o consti- 
tuie cuprinderea aspectului zugrăvit dintr-o 
singură privire. 


Ex. ...,,Soarele apunea drept dinaintea noastră; 
cercul lui roșiatic scăpătase pină pe zarea orizon- 
tului și razele-i calde și senine, pare că se așter- 
nuse peste tot șesul răsăritean al ţării, care ni se 
întindea acum sub ochi... 

...loatá acea lată și oablá cîmpie se arăta scăldată 
într-o lumină gălbuie și lucioasă, ca fata unei 
uriașe sinit de aur; printr-insa liniile gerpuite 
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ale riurilor se desprindeau ca fire cre[e de betealá 
argintie...“ 


(Al. Odobescu, Pseudokinegetikos.) 


TEMĂ (gr. thema, subiect) 


Fenomenele, aspectele vieții materiale, 
adică situațiile, motivele, locurile, obiceiu- 
rile reflectate într-o operă literară sau 
artistică în genere. 

Din gruparea tematică a realității, prin 
diferite interpretări și combinații, au izvorit 
temele majore ale literaturii şi ale artei: 
dragostea, ura, parvenitismul, - arivismul, 
lupta pentru libertatea naţională şi socială, 
lupta pentru construirea socialismului. 

Marile opere ale literaturii $i artei au 
izvorit din aceste teme majore, printr-o 
tratare originală, în funcţie de condiţiile 
istorice concrete, precum şi în funcţie de 
personalitatea artistică a creatorilor. 

Uneori, temele se disting si in funcție 
de tipul de erou în jurul căruia se polarizează 


opera. 


TIP (lat. typus, caracter; gr. typos, urmă) 


Într-o operă literară, personajul care 
sugerează trăsăturile generale caracteristice 
ale unei categorii sociale sau umane. O 
întreagă varietate de tipuri se întilneşte 
în literatura epică si dramatică (ex. tipul 
avarului, al zgircitului, al parvenitului, 
al muncitorului, al ţăranului, al revolutio- 
narului, al anarhistului, al conservatorului, 
al intelectualului, tipul luptătorului pentru 
dreptate socială, tipul comunistului etc. 
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Oricit ar fi de numeroase trăsăturile 
generale, definitorii ale unei întregi categorii 
sociale sau umane, nu le aflăm integral 
intruchipate în personajul care sugerează 
categoria respectivă. 

În plus, niei arta de a intruchipa aceste 
însuşiri devenite tipice nu este aceeași, ci 
de o mare diversitate, in functie de indivi- 
dualitatea artistică a autorului, de epocă, de 
cenul artei ete. Rezultă de aici conceptul 
de zip artistic, considerat ca o sinteză 
teoretică în artă. 


„Înțelegem deci printr-un tip artistic acea clasă 
logică în care sînt coordonate toate operele artistice 
diferențiale analog cu structura lor după natura 
înrudilă a valorilor pe care aceasta le cuprinde.“ 


(T. Vianu, Estetica.) 


Tipizarea în artă este o problemă com- 
plexă cu implicaţii în legătură cu viaţa, 
cu dezvoltarea concretă a literaturii. 

După Gorki, artistul trebuie să ştie să 
generalizeze şi sí tipizeze fenomenul. care 
se repetă în realitate. 

Tipizarea constituie una din legile funda- 
mentale ale artei indisolubil legate de 
capacitatea de a crea caractere individuale. 


ZICĂTOARE (de la a zice) 


Cunoscute si sub denumirea de expres 
și locuţiuni proverbiale, zicătorile sint foarte 
asemănătoare cu proverbele, dar nu identice. 

Dacă formularea proverbului constituie 
propoziţii sau fraze întregi, de sine stătă- 
toare, zicătoarea are o formulare mai redusă, 
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propoziţie sau frază, avind o funcţie caracte- 
riatoare a unui fapt particular, exprimat, 
prin propoziţia sau fraza de care este legată. 


Ex. S'ugd la dirloagă, se zice cînd cineva 
este sub ascultarea unui prost. 

Soare cu dinţi, cînd e soare, deși e frig 
muşcător. 

Sac spart, pentru un nesătul. 

A legat carlea de gard, cind cineva nu mai 
învață. 

Nici o ceapă degeratá, adică lără pret. 


Si zicătorile, ca şi proverbele, se caracte- 
vizează prin exprimare plastică, iar folo- 
sirea lor într-un context vorbit sau scris 
măreşte expresivitatea stilului, 
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PROZA RETORICĂ 


(oratoria) 


Încă din antichitatea greacă, oratoria a 
fost concepută ca un gen de artă a cuvintului, 
a exprimărilor verbale sau scrise, a gestului, 
a argumentatiei care captivează şi impre- 
sionează, precum şi ca artă a demonstraţiei, 
aplicarea strictă a regulilor logicei, pe care 
Quintilian in /nstitutio oratoria o denumea 
ars sau scientia bene dicendi (arta sau ştiinţa 
de a vorbi bine.) 

După unii teoreticieni, retorica, şi anume 
paleoretorica, la originea ei a fost o disci- 
plină filozofică, cu preocupări în același 
timp de limbă, stil, structură compozitio- 
nală a discursului, ce cu vremea, lárgindu-si 
aria, a devenit o ars artium, scientia scientiu- 
rum (artă a artelor, ştiinţă a ştiinţelor), 
numeroase categorii şi principii ale ei fund 
împrumutate de mai toate artele. 

Implicînd folosirea artistică a cuvîntului, 
oratoria s-a constituit într-un gen literar, 
genul oratoric, stăruind pină foarte tirziu 
în tratatele de poetică şi în manuale şcolare. 

Oratoria este socotită un gen literar oral, 
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seduetia acestuia si îndemnul la acţiune 
sau la luarea de decizii. 

Existá teoretizări ale retoricei, ca artă a 
exprimării, ca organizatoare a teoriei de- 
monstratiei si a comunicării, în care se 
definesc figurile de stil necesare oratoriei, 
considerată ca manifestare a vorbirii îngrijite, 
alese, dar care, cu vremea, s-au transferat, 
la întreaga creaţie literară de unde şi sinoni- 
mia retoricii cu stilistica. Retorica este 
considerată de unii cercetători ca „stilistica 
celor vechi“. 


În etapa clasicismului greco-latin, sînt 
demne de amintit tratatele de retorică: 
Retorica lui Aristotel, De oratore (Despre 
orator) și De partibus orationis (Despre 
părţile discursului) ale lui Cicero, Institutio 
oratoria (Instituţia oratoricá) a lui Quintilian. 

În Evul Mediu, retorica figura printre 
artele liberale, disciplină cu caracter dog- 
matic însă, cu reguli și principii imuabile. 

În tratatele de retorică sînt expuse reguli 
care se referă la rigoarea demonstrativă, 
logică a discursului, procedeele stilistice 
ale redactării unor cuvintări, dar în acelaşi 
timp şi cu aceeași minutiozitate, sint date 
$1 indicaţii precise pentru latura interpre- 
tativá, prezentarea discursului, dictiunea, 
gestul. Sub acest aspect se poate afirma cà 
există similitudini și elemente comune artei 
oratorului și celei a actorului de teatru. 
Se vorbește adesea de acţiunea dramatică 
(scenică) a prezentării unui discurs. 

Oratoria, ca gen literar, a persistat gi in 
perioada romantică, iar practica oratorică, 
sub forme diferite de discursuri, dar mai 
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ales discursul politic şi judiciar, este de o 
actualitate evidentă. 

Cu timpul şi treptat s-a ajuns la despăr- 
tirea dintre oratorie şi literatură, terminin- 
du-se cu căderea in desuetudine a genului 
retoric ea gen literar. Procesul s-a petre- 
cut mai ales în etapa cind procedeele formale 
ale retoricii clasice au fost combătute de o 
„estetică romantică a sentimentului, care 
neagă orice regulă şi orice constringere, 
în numele „libertăţii în artă“. 

În lucrările estetice contemporane se 
manifestă un început de reabilitare a reto- 
ricii în cadrul filozofiei teoriei şi criticii 
literare şi al stilisticii sub denumirea de 
neoretorică, în sensul cá teoria retorică 
aduce unele posibilităţi de interpretare 
a actului literar, devenind astfel un auxiliar 
preţios al esteticii literare, asa cum a fost in 
antichitate, în perioada Renaşterii şi in 
aceea a clasicismului european. 

Redescoperirea si revalorificarea retoricii 
ca artă a argumentatiel este strins legată 
de viața politică şi cea economică în care 
actul persuasiunii şi-a dovedit eficiența. 

Noua retorică tinde a fi o disciplină 
filozofică, avînd și un domeniu precis de 
cercetare şi anume analiza mijloacelor de pro- 
bare în științele umane, în drept, în filozofie. 
Cercetările în domeniul ei duc la o restabilire 
a relaţiilor interdisciplinare pe baze noi. 
Neoretorica reprezintă astăzi revaloriticarea 
unei importante categorii de preocupări, 
ca apărind nu ca armă a dialeeticii, ci ca un 
instrument al poeticii. 

„Hevirimentul neoretorie la care asistăm 
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toare a unora dintre cuceririle ei ca disci- 
plină filozofică, oferind date noi pentru 
adineirea relaţiilor interdisciplinare (V. Flo- 
rescu, Retorica st neoretorica). 

Cititorii de astăzi pot afla satisfacţii de 
ordin estetic din lectura unor remarcabile 
discursuri, modele ale genului. 

Astfel sint F ilipicele lui Demostene, Cati- 
linarele lui Cicero, în antichitate, iar în 
cultura noastră Cuvintul de deschidere «a 
cursului de istorie natională la Academia 
Mihăileană sau Discurs pentru îmbunătă- 
trea soartei țăranilor, rostite cu deosebită 
stápinire a artei oratorice de către M. Kogăl- 
niceanu; discursurile politice şi. prelegerile 
universitare ale lui T. Maiorescu, N. Iorga, 
N. Titulescu, B. 5t. Delavrancea s.a. 

Efectul artistic al unui discurs. derivă, 
în primul rînd, din construcţia sau arhitec- 
tonica sa riguroasă, dar uneori si din abate- 
rea de la această schemă, ca exordium ex 
abrupto din prima Catilinară a lui Cicero. 

Discursurile de clasică valoare generează 
incintare, plăcere estetică mai ales prin 
factura lor de proză elevată, care constă 
într-un anumit ritm al frazei, o anume 
aranjare a cuvintelor, în vederea obţinerii 
unei atrăgătoare armonii şi eufonii, însuşiri 
caracteristice nu numai prozei. oratorice, ci 
creaţiei literare în genere. 


ACȚIUNE (lat. actio de la agere, a lucra; 
Ir, action) 


Parte a retoricii referitoare la felul into- 
nării cuvintelor, la atitudinea şi gesturile 
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mare importanță şi pe care Cicero, în De 
oratore o socotea ca fiind într-o oarecare 
privință o ,elocin[d a corpului“. 

După Quintilian, un discurs lipsit de 
acțiune, oricit de bun ar îi, nu produce nici 
un efect, iar Demostene socotea acțiunea 
ca o calitate indispensabilă a oratorului. 

Rostirea unui discurs implică trei cerințe: 
memorie, voce, gest, factori importanți în 
actul persuasiunii şi al comunicării. 

Memoria ajută pe orator să-și exprime 
curgător ideile, atunci cînd nu recurge la 
lectura lor, vocea să le facă înţelese si 
simţite de ceilalţi, iar gestul să anime 
cuvintele şi să completeze gindirea, in 
privinţa gesticulatiel cerindu-i-se oratorului 
o anumitá pondere in folosirea ei. 

Vocea, la rindu-i, e supusă şi ea unor 
anumite cerinte, tonul folosit de orator si 
variatele-i nuanţe fiind strins legate de 
natura sentimentelor si ideilor exprimate 
(revoltá, milá, durere, bucurie, amenintare, 
entuziasm etc.) 

Grecii puneau mare pret pe calitatea 
vocii — cerinţă de căpetenie a vorbirii fru- 
moase, ceea ce explică existența la ei a 


Gesturile, socotite ca o expresie a gîndirii 
prin mişcările corpului, au fost împărţite de 
retori în indicative, prin care se desemneazá 
timp, număr, persoane etc; imitative, care, 
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cute persoane, lucruri; afective, exprimind 
pasiune, impulsiuni afective. 

Fizionomia are şi ea limba sa, ea expri- 
mind, ca o oglindă, toate mișcările $i pasiu- 
nile sufleteşti. 

Toată această parte a artei oratorice este 
socotită ca esenţială pentru orator. 


ALOCUTIUNE (lat. allocutio, cuvintare la) 


a. Cuvintare rostită în diferite impreju- 
rări şi caracteristică prin scurtimea $1 con- 
cizia el. 

b. Scurtă cuvintare adresată ostașilor 
într-o împrejurare deosebită de un coman- 
dant militar, conducător de stat. 

Ex. Stimaţi tovarăși, 

Aș dori ca în numele Comitetului Central al 

Partidului, al Consiliului de Stat și guvernului 

să vă felicit în modul cel mai călduros cu prilejul 

acordării și înminării acestor înalte ordine ale 

Republicii Socialiste România. Totodată, doresc 

să vă adresez felicitări călduroase și cu prilejul 
rstei respective de către fiecare dintre 
ă urez multi ani, putere de 
muncă pentru a crea noi opere în domeniul dum- 
neavoastră de specialitate — in proză și critică 
literară, în poezie — pentru a îmbogăți cu-tura 
românească cu lucrări care să redea viața, preocu- 
pările poporului nostru consacrate edificării orin- 
duirii not. 
Fiecare dintre dumneavoastră ali scris mult. $t 
ali scris — după cil cunosc — bine. Lucrările, 
operele dumneavoastră se află la loc de cinste in 
literatura românească. Multe dintre ele au fost 
traduse în alte limbi și au pătruns astfel şi în 
literatura universală. Trebuie să vă spun că 


împlinirii vi 
dumneavoastră, să v 
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împreună cu conducerean noastrii de partid si de 
stat apreciez această străduință a dumneavoastră 
de a serie pentru popor, pentru înnobilarea cul- 
turii românești, a omului — pentru că, pînă la 
urmă, lucrările literare au valoare în măsura 
în care servesc poporului, slujesc omului, ajută 
să fie mai bine înțelese o serie de probleme ale 
dezvoltării societăţii, inclusiv ale eticii şi echităţii, 
ale esteticii. Mai ales literatura, cu orice artă 
trebuie să lină seama de toate aceste laturi spre a 
putea fi o literatură cit mai bună, cit mai pe 
înţelesul oamenilor și pentru a contribui din plin 
și în mod multilateral la realizarea scopurilor 
sale. 

Fiecare dintre dumneavoastră ati făcut mult în 
această direcţie. Sinleti la o virstă la care puteți 
încă să mai faceţi mult. Aveţi experiență, aveți 
capacitatea de a contribui şi la realizarea pe plan 
mai larg a politicii de dezvoltare socialistă, de 
ridicare generală a întregului nostru popor pe noi 
culmi de civilizație și progres. 

Doresc să vă urez încă o dată, din toată inima, 
succese tot mat mari în activitatea dumneavoastră, 
multă sănătate şi multă fericire. 


(Cuvîntul tovarăşului Nicolae Ceauşescu, cu 
ocazia decorării unor personalități de seamă 
ale literaturii noastre.) 


ALUZIUNE, ALUZIE (lat. allusio de la 
adludere, a-și bate joc) 


Figură retorică, rinduitá de gramaticieni 
printre tropi. 

Mod de exprimare constind in evocarea 
unui obiect a unui fapt, fárá a-l numi de-a 
dreptul, în a afirma ceva, subintelegindu-se 
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În fond, aluzia este o discretă comparaţie, 
prilejuind strecurarea unui sfat, a unei 
poante satirice sau a unei laude. 

Exemplu, comparaţia făcută de către 
Voltaire asupra unui discurs funebru, ase- 
muindu-l cu sabia lui Carol cel Mare și 
adăugind, spre mai deplina lămurire a 
celor care nu înțelegeau: „lungă st plată“, 
sarcastică aluzie la lungimea şi platitudinea 
acestui discurs. 

Vechile clasificări deosebeau aluziile în 
aluzii istorice cu referire la un fapt istoric 
(ex. aluzia lui Mirabeau în faţa Adunării 
Naţionale cu privire la scăderea popularității 
lui: „Eu ştiu că nu este decit un pas de la 
Capitoliu la stinca Tarpeia"); mitologice (ex. 
chinul lui Tantal etc.); incercindu-se și 
alte delimitări, bazate pe anumite criterii, 
ca acela al funcţiei aluziei sau al intenţiei 
cu care este folosită. 


AMPLIFICATIE (lat. amplificatto, dezvol- 
lare) 


Dezvoltarea unei idei principale. 

Amplifieatia oratorică, constituind unul 
din marile talente ale oratorului, urmăreşte 
sí dea probelor dezvoltarea cuvenită, ne- 
implicînd însă o multiplicare a cuvintelor, 
frazelor, ci prezentarea unei idei sub toate 
aspectele. Limitată la puţine cuvinte, ampli- 
ficaţia poate fi cu mult mai izbutită decit 
una înecată într-un noian de cuvinte. 

Desi pentru amplilicatie nu se pot sta- 
stabili reguli retorice, totuşi retoricienii de- 
osebeau amplificatia prin enumerarea părților, 
aceasta constind într-un tablou al tuturor 


CE Scanned with OKEN Scanner 


J 


144 


ideilor secundare cuprinse într-o idee gene- 
rală; prin circumstanțe, proprie narațiunii 
sau expunerii unui fapt oarecare; prin 
comparație sau contrast, punind față în 
faţă obiecte ce se aseamănă în unele privințe 
sau opunind idei contrarii; prin imagini, 
aceasta fiind similară celeia prin comparație; 
prin supoziție, bazată pe anumite ipoteze, 
prin cauză şi efect, oratorul atacind fie cau- 
zele care au produs faptul, fie consecințele 
ce au urmat; prin patetic. 

Un exemplu de amplifieatie este cea 
folosită de Cicero in Pro Milone, cind, 
în afara celorlalte probe, disculpind pe 
Milone de asasinarea lui Clodius, folosește 
această amplificatie: 


„În același timp, într-adevăr (căci ştiu cît de 
timidă-i ambiția, cit de mare şi cit de căutată 
este dorința de consulat) ne temem de toate, nu 
numai cele ce pot fi mustrate în mod deschis, dar 
chiar cugetate pe ascuns: zvonul, o poveste falsă, 
închipuită, ușoară, ne înspăimintă; o citim pe 
chipurile, în ochii tuturor, căci nimic nu este atit 
de delicat, atit de fraged, atit de fragil sau schim- 
bător ca bunăvoința cetățenilor față de noi și 
sentimentele noastre, care nu numui că-s porniti 
împotriva greșelilor candidaților, dar chiar se 
arată dezgustali adesea chiar pentru faptele bune“. 


APOLOGIE (gr. apologia, apărare) 


Discurs in cuprinsul căruia se aduc argu- 
mente pentru a justifica ideile şi atitudinea 
unei persoane, 

De la acest sens s-a extins şi la exagerata 
elogiere a unei persoane, idei etc. | 
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APOSTROLĂ (gr. apostrophe, intoarcere) 


Denumitá si vocație retorică, apostrofa 
este un procedeu stilistic constind in intre- 
ruperea expunerii, pentru ca oratorul să se 
adreseze direct cuiva (persoane, ființe, 
obiecte personificate). 

Folosirea ei în cuprinsul unui discurs 
imprimă argumentației mai multă pondere. 


Ex. „Ce mai poți aștepta, Catilina, dacă nici 
noaptea, cu intunericul et, nu poate ascunde adu- 
nările voastre nelegiuite, dacă nici casa parti- 
culară, în care vă adunați, nu poate inchide 
intre pereți glasurile conjuraţiei tale, dacă loate 
ies la lumină și izbucnesc?“ 


(Cicero, Catilina.) 


ARGUMENT (lat. arguere, a proba) 


JAationament prin care, dintr-una sau 
mai multe propozitii, se deduce o concluzie, 
rationament folosit de obicei de orator in 
sprijinul tezei sale. 

Argumentele oratorice pot fi directe şi 
indirecte, cele directe avind drept concluzie 
afirmarea tezei susţinute de orator, cele 
indirecte negarea ei. | 

Totalitatea argumentelor directe poartà 
denumirea de confirmare, ele întărind teza, 
iar a celor indirecte de respingere, acestea 
contribuind la respingerea obiectiunilor ad- 
versarului. 

Izvoarele argumentelor denumite si locuri 
comune sau locurile argumentelor sint de 
două feluri: intrinseci, referitoare la subiect, 
ea definiția, enumerarea părților, genul şi 
specia, comparalia, contrariile, repugnantete, 
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145 


CE Scanned with OKEN Scanner 


circumstanțele, antecedentele,  consecventele, 
cauză gi efect (v.) şi extrinseci, care nu se 
referă la subiectul tratat, dar care, prin 
autoritatea lor, pot caracteriza sau pot 
duce la constatarea unui fapt, ele fiind mai 
mult de domeniul jurisprudenţei decit al 
artei oratorice. 

Argumentele constituie partea esențială 
a unui discurs, toate celelalte părți con- 
vergind spre ele. Retorii moderni folosesc 
ca izvoare unele ştiinţe şi arte (istoria, 
filozofia etc.) 

Dacă în demonstraţie accentul cade pe 
corectitudinea rationamentului, in argumen- 
iatie, elementul principal îl constituie efici- 
enta acestuia în fata auditoriului, a cărui 
adeziune la teza susținută în discurs este 
urmărită de orator. 


CAPTATIO BENEVOLENTIAE (lat., cis- 
tigarea bunávointei) 


Partea de la început a unui ezordiu (v.), 
prin care oratorul caută a-și atrage bună- 
voința și atenția auditoriului, prin tonul 
folosit, sublinierea importanţei temei, ţinută 
și atitudine etc. 

„Condiţionată de subiectul discursului, po- 
Zia socială a oratorului, împrejurările în 
care este rostit discursul, cum si de audito- 
riul căruia este adresat, captatio benevolen- 
tae, odată realizată, contribuie la dezvolta- 
rea mai departe cu succes a discursului. 

Procedeu folosit de marii oratori ai 
antichităţii, ca Demostene în Filipicele sale, 
Cicero în Catilinare, iar la noi de M. Kogăl- 


146 niceanu în discursul său privitor la îmbună- 


CE Scanned with OKEN Scanner 


tățirea soartei ţăranilor (1862), Simion 
Bărnuţiu în cuvintarea ţinută in fata adună- 
rii poporului pe Cimpia Libertăţii de lingă 
Blaj (1848). 

ix. Începutul discursului Pentru tmbuná- 
lățirea soarie: ţăranilor în care Kogălniceanu, 
după ce arată cît de importantă gi grea 
este această problemă socială, caută a-și 
atrage bunăvoința celor de faţă, vorbind 
despre patriotismul si spiritul lor de dreptate 
socială. 

„Domnilor mei! Dacă în ţară este o chestiune 
mare și grea, negregit că este chestiunea ce astăzi 
ni se înfățișează spre deslegare. Vreau să vorbesc 
de îmbunătăţirea soartei ţăranilor, de îmbunătă- 
firea prin urmare a însăși temeliei naționalități 
noastre. 

În adevăr, domnilor, nici o chestiune în hotărîrea 

ei nu reclamă mai mult patriotism, înțelepciune, 

dreptate și abnegatiune totdeodată, decit marea 
reformă ce sintem chemați de a face; reformă care 

a fost grea și în ţările cele mai puternice și mai 

luminate ale Europei; reformă care astăzi preface 

condițiunile naţionale și sociale din marele 
imperiu al Rusiei; reformă care și în principate 
se urmărește fără succes, de mai mult de un secol; 
reformă grea $i spinoasă a cărei solutiune părinții 
noștri ne-au lăsat-o ca o fatală mogtenire,— căci, 

cînd sintem chemaţi a deslega această chestiune, a 

săvirși această prefacere în ideile noastre, in tre- 

buinfele noastre, in piaja socială economică a 

proprietarilor de moșii gi a trei milioane de tá- 

rani? În mijlocul transformării noastre nuțio- 
nale și politice, în mijlocul luptelor de partidă, 
în timpul cînd tot ce este pechi este căzut, cind tot 
ce este nou nu are încă rădăcină, cînd Coneentiu- 
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nea, marea noastră revolutiune, — da, domnilor, 
Convenţiunea este o mare, o întreagă revoluţiune 
în țara noastră! — cind, zic, această Conven[iune 
este abia la întiiul period al punerii sale in lucrare, 
iată epoca cînd sîntem chemaţi a hotári și chestiu- 
nea socială. 

Nu mă îndoiesc, domnilor, de patriotismul nimá- 
nui; cred, domnilor, că toți ciți sintem aci, din 
orice partid am fi, sub orice steag am fi adunati, 
toți voim îmbunătăţirea soartei fraților noştri, 
ridicarea ţăranilor din starea injositoare in care se 
află; toti voim să dăm acestei chestiuni solutiunea 
cea mai bună, căci toți — cel pulin așa cred eu — 
văd in această soluliune, însăși consolidarea natio- 
nalităţii române. Însă, domnilor, pe lingă patrio- 
lism, avem oare gi toate studiile pregătitoare, toate 
luminile trebuitoare, toată intelepciunea cerută gt 
mai ales acea ochire dreaptă, ucea linişte de suflet, 
acel singe rece, acel simț nepărtinitor, condițiuni 
neapürate ale legislatorilor, condițiuni fără de 
cure legile ieșite din miinele noastre, niciodată nu 
eor pulea fi expresiunea echităţii şi a nepărtinirui, 
niciodată nu vor putea indestula legiuttele interese 
ale tării, niciodată nu vor putea aduce în mijlocul 
nostru liniștea, pacea şi fericirea generală? 

Cit pentru mine, domnilor, — cu durere o spui — 
eu nu o cred...“ 


CATILINARÁ (de la Catilina, conjurat 
roman) 


a. Denumire a celor patru discursuri 
rostite de Cicero (63 î.e.n.), demascind 
conjuraţia lui Catilena (Orationes in Cati- 
linaim ). 

b. Discurs vehement, şi demascator impo- 
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CAUZĂ ȘI EFECT (lat. causa, cauză şi 
effectus, influentá) 


Procedeu folosit in oratorie prin care, în 
dezvoltarea subieetului, oratorul porneste 
adesea de la cauză la efect sau invers, de la 
efect la cauză. 

Astfel, in infierarea unui viciu, nimic nu 
este mai convingător, mai puternic, decit 
procedeul descrierii dăunătoarelor lui efecte. 


CIRCUMSTANȚE (lat. circumstantia, de 
la circumstare, a sta împrejur.) 


Particularităţi insotind, precedind sau 
succedind un fapt, denumite concomitente, 
antecedente, succedente. 

În aprecierea unui fapt, circumstanțele, 
mai ales în dezbaterile judiciare, au o 
foarte mare importanţă, ele deosebindu-se 
în atenuante, atunci cînd contribuie la miego- 
rarea gravitátii faptului și agraeante, cînd 
contribuie la mărirea gravitátii acestuia. 

Cireumstantele implică însăși acțiunea, 
persoane care au făcut-o, locul $i timpul 
producerii acţiunii, mijloacele folosite în 
înfăptuirea ei, motivele care au determinat-o 
și felul în care ea a fost îndeplinită, elemente 
cuprinse de retori în aceste întrebări: 
Cine? Ce? Unde? Prin ce mijloace? Pentru 
ce? În ce chip? Cind? 


COMINATIE (lat. comminatio, ameninţare) 


Procedeu stilistic, prin care oratorul caută 
să convingă pe auditori, arătindu-le conse- 
cintele nefaste ale unui fapt pe care ei il 
aprobă. 
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COMPARAȚIE (lat. comparalto) 


Procedeu stilistic, folosit $1 in oratorie, 
bazat pe alăturarea a două idei avind 
oarecare analogie între ele, pentru a trage 
o concluzie. 

Ex. Compararea istoriei românilor cu 
aceea a vechii Grecii din Cuvind de deschidere 
la cursul de istorie al lui M. Kogălniceanu 
(1843). 

„O asemenea carte ar trebui să fie pentru noi aceea 

ce Iliada era pentru greci. Și să mă credeți, domni- 

lor, că și istoria noastră are întîmplări, are por- 
trete care nicidecum n-ar rămîne mai jos decit 
eroii celor vechi, dacă acestora li s-ar scoate aureola 
poetică, cu care pana geniului i-au infrumusetat. 

Totul este că veacurile eroice și mitologice au 

trecut de mult, că astăzi poezia nu se găsește nici 

măcar în versurile poeților, şi că numai un Omer 

a fost în lume..." 


COMPLIMENT (lat. complere, a umple) 


a. Discurs solemn la adresa unei perso- 
nalităţi (ex. discursul ambasadorilor in 
fata conducătorilor de stat). 


b. Mic discurs adresat unei persoane 
într-o împrejurare solemnă sau fericită a 
vieții. 

c. În trecut, cuvintarea unui actor adre- 
sată publicului cu prilejul inchiderii sau 
redeschiderii teatrului şi in care acesta 
lăcea o dare de seamă a situației trupei, 
trecea în revistă piesele jucate în răstimpul 
anului, lăuda piesele în pregătire, elogia 
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CONCLUZIE (lat. conclusio) 


a. În genul juridic, rezumat al unei 
probleme judiciare. 

După audierea tuturor aspectelor pro- 
blemei, a pledoariilor avocaţilor, președin- 
tele tribunalului expune, în rezumat, ar- 
gumentele aduse de ambele părți, apreciin- 
du-le. 

b. Ultima parte a discursului, denumitá 
și pererajie (v.) 


CONFERINŢĂ (lat. conferentia de la con- 
ferre, a compara) 


Formă a discursului demonstrativ, de- 
numită si disertaţie (v.). 

Ex. conferințele ţinute în cadrul Univer- 
sitátii populare, în cadrul diferitelor congre- 
se, conferințele publice, dezvoltate în public 
de un savant etc. 


Ex. Lev Tolstoi 


Lee Tolstoi este un scriitor așa de mare şi de 
complez, încît a da într-o conferinţă deciziuni 
asupra întregii sale opere mi se pare hazardal. 
Mult mai potrivită mi se înfățișează metoda de a 
examina cîteva opere mai cunoscute şi a face ana- 
tomia morală a eroilor respectivi... 

„.„Ana Karenina“ este romanul lui Tolstoi cel 
mai popular înainte in Occident și protagoniștii 
săi principali Wronski și Ana ajunsese, ca $i 
Werther si Lotte sau Cavalerul Des Grieuz $i 
Manon, să se desprindă din [ile $i să tráiascá o 
existenţă independentă, alimentată de imaginația 
cititorilor... 

„„Aristocraţia din „Război $i Pace“ surprinsă 
intr-un moment de hegemonie, viguroasă, chiar in 


151 


CE Scanned with OKEN Scanner 


1 
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eiii, personalistá, răzbătătoare ca și burghezia 
lui Balzac, spre deosebire de aceea snoabá, neero- 
zatá din «Ana Karenina...“ 


(G Călinescu, Studii şi conferințe.) 


CONFIRMARE (lat. confirmatio) 


Parte a discursului în care sint expuse 
dovezile aduse în sprijinul a ceea ce s-a 
arătat mai înainte. 

Exordiul, propunerea, diviziunea, ŞI nara- 
țiunea constituie oarecum preludiile acțiunii, 
iar confirmarea, fondul discursului, aceasta 
respectind anumite cerinţe ca aflarea pro- 
belor, selectionarea lor, inláturindu-se faptele 
mai puţin importante si retinindu-se cele ce 
sint mai folositoare cauzei, ordinet acestora. 

În privinţa ordinei, retorii sint de părere 
ca probele mai slabe să fie folosite la început, 
iar după aceea cele mai tari. Cicero în De 
oratore, înclină, dimpotrivă, spre folosirea 
la început nu la sfirgit a probelor tari, cele 
slabe fiind rinduite la mijloc, dispoziţia 
denumită de Quintilian omerică, după or- 
dinea de bătaie folosită de Nestor in //iada. 

Alte cerinţe ale confirmării mai sint: 
felul de a trata probele, stáruindu-se mai 
mult asupra celor tari şi convingătoare și 
coordonarea probelor într-un tot. 

Adesea, pentru a uni două idei, se recurge 
la c idee intermediară, la ceea ce, in oratorie, 
se numește tranziție, procedeu dilicil, acesta 
solicitind  oratorului multă abilitate. 

Ex... Ajutaji pe Olintieni cu fapte (contribuiţi 

cu bani, mergeţi la război, fiți gata să rezolvati 

orice afacere ), și ca un corolar: alitati pe Tesalient 
și veli. vedea și mai mult slăbiciunea lui Filip.“ 

(Demonstene, Filipica a II-a.) 
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Acest argument slujeşte ca un fel de 
tranziţie pentru a doua parte a tratării, 
in care Demostene, după ce a arătat în ge- 
neral iluzoria putere a lui Filip, vrea s-o 
infăţişeze în mod special, demonstrind slă- 
biciunea armatei lui. 


CONTRARII (lat. contrarius, opus, inversat) 


Argument constind in opunerea a douá 
idei, fapte, lucruri, pentru a face să reiasă 
în evidenţă, prin contrast, calitățile sau 
defectele fiecăreia din ele. 

Contrariile fac parte din locurile comune, 
prin care oratorul caută să probeze teza sa, 
arütind falsitatea si absurditatea tezei con- 
lrarii. 

Ex. caracterizarea unui consul de către 
Cicero, prin folosirea contrariilor: 

„Nu securile sau fascille, nu toga preteata, nu 

ornamentele externe caracterizează, ci activitatea, 

înțelepciunea, inteligența, patriotismul“. 


DEFINIȚIE (lat. definitio, determinare; dc- 
finitie) 

Definiția urmărește să faciliteze cunoaște- 
rea naturii subiectului despre care se discută. 

Definiția retorică se deosebeşte de cea 
filozofică. În vreme ce definiția filozofică 
este succintă, în definiția retorică, oratorul 
nu se limitează la sobra precizare a lucrului, 
ci caută a-l înfățișa sub diferite aspecte, 
creînd un tablou ale cărui detalii impre- 
sionează auditoriul, 

Prin Mia VE) oratorul poate găsi, chiar 
în natur: subiectului, un argument in 
dovedinem afirmațiilor sale. 
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DIDAHIE (gr. didahi, cuvintare, predică) 


Veche denumire bisericeascá a predicelor 
sau cuvintărilor religioase, moralizatoare. 

În literatura noastră, acest gen al elocintei 
de amvon a fost ilustrat de scriitori, ca: 
mitropolitul Țării Românești, Antim Ivi- 
reanu (Didahii), de P. Maior (Didahui, 
adecă învățături pentru creşterea fiilor, la 
îngropăciunea pruncilor morți (Buda, 1809), 
care în prefaţă precizează scopul lor: „pentru 
ajutoriul preoţilor carii de obşte mat mult 
îngroapă prunci în popoarále lor decit de cei 
în oirstá am întocmit întru acest chip aceste 
cincisprezece didahii pentru creşterea fiilor“. 


DILEMĂ (gr. dilemma, a lua de două ori) 


Rationament cuprinzind două premize 
contradictorii, dar ducind la aceeaşi con- 
cluzie; un dublu silogism în care premiza 
majoră este disjunctivá. 

Un exemplu clasic de dilemă este răs- 
punsul pe care califul Omar i-l dá generalului 
Amni, la întrebarea ce are de făcut cu 
biblioteca din Alexandria: 


Dacă aceste cărţi din bibliotecă se potrivesc cu 
Coranul, sînt de prisos. 

De nu, sînt primejdioase. 

Deci şi într-un caz gi în altul trebuie arse. 


În fond, dilema este un argument care 
constă în a prezenta adversarului două 
alternative inevitabile, ele avind însă ace- 
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DISCURS (lat. discursus, de la discurere,' 
a alerga încoace şi încolo) 


a. Expunere orală sau în scris al unei 
teme în fata unui auditoriu, cu scopul de 
a-l convinge, a-l emotiona, a obţine adeziu- 
nea acestuia în sprijinul tezei dezvoltate 
de orator. 


Discursul implică un auditor al cărui 
caracter neunitar impune oratorului o si- 
multană adaptare la diferitele categorii 
de indivizi cărora el se adresează, pentru 
ca discursul să fie într-adevăr persuasiv. 

După specificul lor si împrejurările în 
care sint rostite, după scopul urmărit, 
discursurile care, după vechile retorici și 
poetice erau înglobate într-un gen literar 
aparte — genul retoric — se încadrează in 
eloeinfa politică, aceasta cuprinzind toate 
discursurile cu caracter politic, ca discursu- 
rile rostite în parlamente, adunări politice, 
mesajele șefilor de state, răspunsurile la 
mesaje, interpelările, cuvintárile în cadrul 
forurilor naţionale (ex. Marea Adunare 
Naţională) sau internaționale etc; elocinta 
academică, discursul de recepție, răspuns 
la discursul de recepţie, discursul de deschi- 
dere sau închidere a unui congres, colocviu 
ete; eloeinfa juridică sau elocinta baroului 
cuprinzind rechizitoriul, pledoaria, conclu- 
ziile, raportul, consultația; elocința militară 
în care sint incluse proclamajiile conducă- 
torilor, ordinele de zi. 

Retorica aristotelicá si vechile retorici 
grupau discursurile in trei genuri: genul 


demonstraliv, genul deliberaliv și genul jurt- 


die (v.), clasificare perimată însă astăzi. 
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Supus unor canoane referitoare la păr- 
tile-i componente — exordiu, propoziţie, na- 
rațiune, argumentare sau confirmare, res- 
pingere, peroraţie — canoane ce astăzi nu 
mai au rigiditatea și caracterul de lege din 
trecut, discursul totuși implică anumite ce- 
rinte de fond şi de formá. 

b. Denumire a unor lucrări scrise in care 
se tratează o temă științifică, literară (ex. 
Discours sur la methode de Descartes, Dis- 
cours sur Uhistoire universelle de Bossuet) 

c. Termen sinonim cu cuvintare sau 


cuvint. 


DISCURS ACADEMIC (lat. discursus și gr. 
Academia, şcoală filozoficá, întemeiată de 
Platon în grădinile din vecinătatea Atenei). 


Specie a elocintei academice, discurs cu 
conținut literar, științific, filozofic, rostit 
în cadrul Academiei sau al unei societăți 
literare. 

Forme ale discursului academic: Discursul 
de recepție sau Elogiul academic, Răspuns 
lu discursul de receptie (v.). 


DISCURS FUNEBRU (lat. discursus si 


Junus-eris, funeralii) 


„Discurs solemn în care este evocată 
figura unei persoane a cărei moarte este 
regretată, cunoscut si în antichitatea greacă, 
după cum reiese dintr-o menţiune a lui 
Tucidide privind legea funeraliilor publice 
ale ostașilor căzuţi în luptă, lege care pre- 
vedea încheierea acestora cu un discurs 
solemn rostit de un orator de seamă al 
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Creator al acestui gen de discurs ridicat 
la cele mai inalte culmi artistice este socotit 
Bossuet (Recueil d'oraisons funèbres). 

La început, discursurile funebre, socotite 
ca o formă a elocvenței de amvon, erau 
rostite de clerici, cu ocazia unei inmormin- 
tări şi în care se dezvoltă un pasaj din 
textele religioase, pasaj ce putea fi aplicat la 
vreun aspect sau anumite fapte din viața 
celui dispărut. 

Cu timpul, acest obicei căzind oarecum 
în desuetudine (oricine putînd ţine un 
asemenea discurs), discursul funebru n-a 
mai fost socotit ca formă a elocventei de 
amvon. 

De cele mai multe ori, el este o biografie 
incompletă, neavind un caracter științific, 
oratorul exagerind adesea meritele celui 
decedat, spre a mári sentimentul de regret al 
celor de fatá. 

Într-un discurs funebru se mai tinde ca, 
prin elogiul celui decedat, să se instruiască 
cei în viaţă, ridicindu-se uneori chiar piná 
la grave meditații asupra morţii si vieţii. 


Ex. Discurs la inmormintarea lui C. Erbiceanu 
de N. lorga. 

„Si e în această jertfă a noastră, unul după altul, 
ca și cum n-am fi fost, o înaltă învățătură. Căci 
cu adevărat noi nici nu am fost, Ci numai faptele 
noastre au fost şi ele rămîn de acum înainte necon- 


tenit amestecate, mai ales, tot mai slab, dar pentru 
vecie, in viata celor ce pin după noi"... 


(N. Iorga, Oameni cari au fost.) 
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DISCURS JURIDIC (lat. discursus gi ju- 
«decialis) 


Discurs rostit de un orator în fata unei 
instanţe judecătoreşti cu scopul de a con- 
vinge că un fapt oarecare sávirsit de inculpat, 
cade sau nu cade în vreuna din prescriptiile 
legii. 

Aceste discursuri se mai numesc $1 ple- 
doarii, iar formele lor cele mai frecvente sint 
— rechizitoriul sau discurs de acuzare rostit 
de obicei de reprezentantul ordinei publice 
(procuror) şi discurs de apărare rostit de 
un avocat, pentru disculparea inculpatului. 

Mulţi oratori au reprezentat cu strălucire 
elocinta judiciară. 

Un exemplu de discurs judiciar este cel 
rostit de B. Delavrancea în procesul de 
calomnie intentat de I.L. Caragiale publi- 
cistului lonescu-Caion, care-l acuzase de 
plagierea dramei Năpasta, după Puterea 
întunericului de L. Tolstoi sau după un 
fictiv autor maghiar, Kemeny. 


Ex. „Onorată Curte, cazul pe care-l judecaţi 
dovedește din nenorocire, că o natură rea nu se 
îndreaptă prin învățătură, că învățămîntul uma- 
nitar și universitar uneori înmulțește naturele 
perverse cu îndeletniciri dezonorante. Prin calom- 
nie se poate pălăma un om în onoarea lui, se poate 
zdruncina în mijloacele lui de existență, dar se 
poate, cînd ura nu mai are margini, să izbeascá 
în onoarea, în mijloacele de existentă gi în rațiunea 
de a fi a cuiva. 

Pe un Caragiale, care și-a închinat viața întreagă 
dramaturgiei naționale, a-l acuza că a furat cape- 
tele lui de operă, va să zică a-i păta onoarea lui, 
a-i imputina mijloacele lui de existență, a-i 
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spulbera chiar și rațiunea lui de a fi fost piná 
astázi, și de a fi si de astăzi înainte. Ce mai 
rümine din onoare, cind îi rüpegti renumele? 
Ce eor mai produce operele teatrale, cînd le tăgi- 
duieşti atracțiunea originalității lor? Si ce semni- 
ficare ar mai avea o asemenea existență pentru 
el însuși si pentru ceilalți. Să convingi opinia 
publică că credința ei în dramaturgul ei a fost 
o tristă iluzie și o lungă înșeliiciune ?...“ 


DISCURS OCAZIONAL (lat. discursus şi 
occasio, cădere) 


Specie a discursului rostit în împrejurări 
diferite şi cu subiecte din domenii variate. 

Ex. Discursul rostit de M. Sadoveanu cu 
prilejul centenarului nașterii lui M. Emines- 
cu (1950). 


„În mai puţin de două decenii M. Eminescu 
a rupt drumuri nouă în poezia românească. 

S-a adincit — scafandru unic şi uimitor — în 
mitul și lirica populară. A restituit poporului 
— maestru și șlefuitor — diamantele sufletului 
generaţiilor acestui neam. 

Poporul, pentru Eminescu, nu era cel convenţional 
al patriotarzilor ; oamenii lui vechi care-i hráneau 
arta erau băștinașii din veac, de la Boeribista şi 
Deceneu... 

Strămoșii lui erau pámíntenii de la Rovine... 
Ruimurile nouă, rimele rare, bogăția expresiilor 
poetice au apărut la noi în deceniul al noulea 
al veacului trecut, odată cu el... 

De la epitetul convenţional, M. Eminescu se înalță 
brusc, ca într-o filfiire de păuni ŞI ca într-un „colb 
de pietre scumpe“ la vorbele care, despărțite și 
izolate de la începutul limbii, dintr-o dată se 
cunosc $i se logodesc într-o bucurie tainică...“ 
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DISCURS POLITIC (lat. discursus gi poli- 
ticus) 


Discurs rostit într-o adunare publică 
și avind ca obiect probleme de stat. 

Cultivat la greci şi la romani, discursul 
politic a îmbogăţit literatura greacă $i 
latină cu capodopere ca ilipicele lui De- 
mostene, Catilinarele, Pro Arhia poeta, Pro 
Milone de Cicero etc. 

Discursuri politice celebre au rostit in 
viaţa noastră publică M. Kogălniceanu, 
T. Maiorescu, B.St. Delavrancea, N. Iorga, 
Nicolae Titulescu ș.a. 

Cind discursul este rostit de un membru 
al parlamentului, în numele întregului parla- 
ment, cu ocazia unui eveniment însemnat 
pentru ţară, el se numeşte discurs solemn. 


\ Ex. „Măria Ta! 
După o sută cincizeci și patru de ani de umilire 
și degradare naţională, Moldova a intrat în vechiul 
său drept, consfințit prin capitulațiile sale, drep- 
tul de a-și alege pe capul sáu, pe Domnul. 
Prin înălțarea ta pe tronul lui Ștefan cel Mare 
s-a reînălțat însăşi naționalitatea română. Alegin- 
du-te de capul său, neamul nostru a voit să impli- 
nească o veche datorie către familia ta, a voit să 
răsplătească singele strămoșilor tái, vărsat pentru 
libertăţile publice. 
Alegindu-te pe tine Domn în tara noastră, noi am 
voil să arătăm lumii aceea că toată țara dorește: 
la lege nouă, om nou. 
O, Doamne! mare și frumoasă ti-este misiunea ! 
Constituția din 7|19 august ne însemnează o 
epocă nouă, și Măria Ta, eşti chemat s-o deschizi. 
Fii dar omul epocii, fă ca legea să înlocuiască 
arbitrariul, fă ca legea să fie tare; iar Tu, 
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Măria Ta, ca Domn, fii bun și blind, fii bun moi 
ales pentru aceia pentru care toți domnii trecuti 
au fost nepăsători sau răi.“ 


(M. Kogălniceanu, Discurs la alegerea lui Alexan- 
dru lon Cuza ca domn al Moldovei.) 


Exemple de discursuri politice sint cuvin- 
tările tovarăşului Nicolae Ceaușescu rostite 
în diferite împrejurări, prin care sînt expri- 
mate într-o formă aleasă cele mai nobile 
sentimente ale poporului, aspiraţiile sale 
de dreptate şi pace, hotărîrea sa de a traduce 
în faptă máretul program de construire 
a societăţii socialiste şi comuniste elaborat 
de partid. 


DISCURS DE RECEPȚIE (lat. dis- 
cursus şi receptio, primire) 


Specie a elocventei academice, discurs 
rostit de noul ales al unui for academic sau 
științific, în care tine să-și exprime multu- 
mirile sale de a face parte din forul respectiv, 
dezvoltind apoi un subiect de specialitate 
sau mai adesea făcînd elogiul predecesorului 
său, de unde și denumirea de elogiu academic. 

Subiectul discursului de recepţie poate 
fi însă luat și din domenii diferite (ex. 
discursul lui M. Sadoveanu despre poezia 
populară; discursul lui L. Blaga, în care 
face elogiul satului românesc). 

Ex. În discursul său de recepţie la Aca- 
demie în 1923, M. Sadoveanu vorbind despre 
poezia populară spunea: 

„Poporul este părintele meu literar. 

În popor se află panteonul meu literar, simplu 

ȘI rustic, fără podoabe, ca natura, însă măreț 

ca și dinsa“, 
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: DISERTATIE (lat. disereo-ere, a discuta) 


a. Formă a discursului academic și a 
compoziţiei literare, constind, ca $1 confe- 
vinţa, în amănunţita şi erudita expunere 
orală sau scrisă a unei probleme științifice, 
literare, artistice, sociale etc. 

Spre deosebire de conferinţă, ea implică 
un public omogen (ex. membrii aceleiași 
societăţi). 

Unele disertatii scrise sint destinate lec- 
turii şi nu expunerii orale (ex. Jüsertajte 
pentru începutul limbii românești si Disertatie 
pentru literatura cea veche a românilor de la 
sfirşitul operei lui Petru Maior storia 
pentru începutul románilor în Dachia (Buda 
1812). 

În proză, mai rar în versuri (ex. L'art 
poetique de Boileau), disertatia cere o 
temeinicá stápinire a siubiectului, o meto- 
dicá, clară şi convingătoare expunere, un 
stil clar si atrăgător, cum şi respecbarea 
cerințelor generale ale compozitiei. 

Tonul folosit poate fi grae, ca în diserta- 
tille ştiinţifice, satiric sau umoristic (ex. 
Bacilul lui Koch de G. Topirceanu), polemic 
etc, 

b. Exercitiu constind în dezvoltarea orală 
în faţa clasei a unei teme de către elevi, 
studenţi, în vederea deprinderii acestora 
cu 0 cursivă şi logică expunere orală. 


DISPOZITIUNE (lat. dispositio) 


Parte a retoricii care se ocupá cu ordinea 
in care trebuie rinduite argumentele intr-un 
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Invenţiunea găseşte materialul, dispozi- 
țiunea, socotită de o mare importanti, 
coordonează argumentele după un anumit, 
plan, cuprinzind, după retori, şapte părți: 
exordiul, propunerea, diviziunea, naraţiunea, 
confirmarea, respingerea, peroraţia, părți care 
nu sint, toate esenţiale, în anumite împreju- 
răni naraţiunea nefiind necesară. 


Dispunerea argumentelor implică multă 
chibzuinţă, pentru că cele mai bune argu- 
mente nu-şi pot produce efectul, dacă nu 
sint așezate la locul cel mai potrivit al 
discursului. Oratorul își dispune în aga fel 
argumentele sale, incit cele tari să nu-și 
piardă din puterea lor de convingere, iar 
cele slabe să pară mai tari decit sint în 
realitate. 


Astiel, Demostene, într-unul din discursu- 
rile sale împotriva lui Filip, regele Macedo- 
niei, după ce expune politica și intenţiile 
regelui de a cuceri rind pe rind cetăţile 
greceşti iar faptele erau asa de clare şi 
potrivite cu convingerile ascultătorilor, incit 
nimeni n-ar fi putut să-l contrazică, se 
adresează acestora cu argumentul: 


„Cine crede contrariul, să vină aci să mă des- 
mintá l“ 


Argumentul acesta este foarte puternic 
și întărește adevărul spuselor sale, deoarece 
este rostit în momentul cel mai potrivit al 
discursului. Dacă ar fi fost rostit la începutul 
discursului, ar fi părut cu desăvirşire slab. 
În orice altă parte a discursului ar fi fost 
rostit, puterea argumentului s-ar fi spulbe- 
rat. 
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DIVIZIUNE (lat. divisio, împărțire) 


Diviziunea constă in împărţirea discursu- 
lui în mai multe puncte pe care oratorul si le 
propune a le trata. 

Diviziunea se cere a fi întreagă, distinct, 
progresivă, concisă, simplă $i firească; intrea- 
gá, ea cuprinzind subiectul discursului in 
toată amploarea lui; distinctă, evitindu-se 
întrepătrunderea părţilor; concisă, bazată 
pe o expunere cît mai scurtă cu putinţă; 
simplă, oratorul nemultiplicind prea mult 
diviziunile si subdiviziunile; firească, ea 
izvorind din fondul însuși al discursului. 

Diviziunea se impune în discursurile de 
mai mare întindere, ea nefiind necesară, 
de exemplu, în discursurile scurte, sau în 
discursurile în care oratorul nu dezvoltă 
decit o singură idee întrevăzută sub un 
singur aspect, ca și în anumite discursuri aca- 
demice, în care oratorul, adresindu-se unui 
auditoriu aparte, caută a-l cruța de detalii 
aride. 

Un exemplu de diviziune întrunind toate 
aceste calităţi este aceea a lui Bossuet, din 
discursul său despre justiţie: 

„Justiţia trebuie să fie atașată regulilor, altminteri 

ea este inegală în atitudinea ei; ea trebuie să 

cunoască adevărul si falsul in faptele ce-i sint 
expuse, altminteri ea este oarbă în exercitiul ei; 
în sfirșit ea trebuie uneori să se mládieze și să lase 
un locsor indulgenjei, altminteri este excesivă și 
de neindurat în asprimile ei. Statornicta o întă- 
reste, in regule, prudenţa o luminează în actiunt, 
bunătatea o ajută să îndure mizeriile și slăbiciu- 
nile; astfel prima o susține, a doua o aduce la 

îndeplinire, a treia o temperează; toate trei o 

fac perfectă si desăvirșită prin ajutorul lor". 
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Multele diviziuni şi subdiviziuni sint evi- 
tate, ele ducind adesea la confuzie. 


ELOCINTÀ, ELOCVENTAÁ (lat. eloquentia) 


Arta, talentul de a vorbi frumos, de a 
transmite altora gindurile şi sentimentele 
sale prin intermediul cuvintulul. 

Elocinta este un talent natural de a con- 
vinge, iar in retoricá arta de a vorbi frumos. 
Cu toate cá Quintilian spune: „Poeta nas- 
citur, orator fit^ (Poetul se naște, oratorul se 
formează), elocinta este totuşi un dar si 
poate căpăta strălucire printr-o educaţie 
aleasă. 

in Grecia, ea apare din cele mai vechi 
timpuri, jucind un rol important în viaţa 
socială a poporului, Pericles, Demostene, 
Eschine, ridicind-o pe cele mai înalte culmi. 

Nici la romani, ea nu a lost mai putin 
cultivată şi mai lipsită de valoare (ex. 
Cicero). 

Retoricienii deosebesc cinci genuri prin- 
cipale de elocinţă: elocinta de umvon sau 
religioasă, elocinta tribunei, elocinta militară, 
elocinta baroului sau juridică, elocinta acade- 
mică, acestea apartinind elocintei vorbite, 
căreia 1 se adaugă si elocinta scrisă. 

Între elocinta scrisă şi cea vorbită, între 
un discurs şi o carte, fiind o mare deosebire. 
Oratorului i se cere o voce plăcută, gesturi 
adecvate exprimării orale a ideilor, însuşirea 
de a atrage auditoriul şi prin prestigiul 
acestuia, putindu-se însă trece cu vederea 
unele neglijente stilistice si chiar compozițio- 
nale, pe cîtă vreme faţă de un autor exigenia 
e cu mult mai mare. O întreagă varietate 
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de scrieri in proză prezintă contigențe cu 
elocinta, dar mai ales cele dialogate (v. dialog). 

in De oratore, Cicero a văzut in elocintà 
creatoarea progresului, un puternic auxiliar 
al acestuia, putere care supune glasulur unui 
singur om pasiunile întregului popor, iar 
Tacit in Dialogus de oratoribus (Dialog 
despre oratori) arată că agitaţiile politice, 
immultuoasele adunări populare, deliberările 
parlamentare, luptele ideologice, ciocnirile 
de ambiţii sint indispensabile elocinţei care 
are nevoie de pasiune. 


ELOCUTIUNE (lat. elocutio, vorbire) 


Parte a retoricii care se ocupă cu alegerea 
și așezarea cuvintelor într-un discurs, cu 
scopul unei cît mai clare și frumoase expu- 
neri şi ale cărei reguli clasice sint expuse 
de Aristotel în Retorica sa. 

În accepţia proprie a cuvintului, elocu- 
țiunea nu este altceva decit  enuntarea 
gîndirii prin cuvinte, termenul de elocu- 
tiune fiind sinonim cu stilul, cu deosebire 
cá elocutiunea se aplică îndeosebi exprimării 
orale. Elocutiunea cuprinde mijloacele sti- 
listice prin care se reliefeazá gindirea și 
energia oratorului. 

Unii autori sint de părere în a socoti 
această parte a retoricii ca fiind cea mai 
importantă si cea mai dificilă, deoarece 
mijloacele stilistice se pot combina in multe 
feluri după intenţiile si energia cuvintării. 

„Elocinta, spune Quintilian, după cum 
se socotește de mai toți (este) cea mai grea.“ 

Dintre posibilităţile de combinare, sint 
de menţionat: stilul simplu, stilul temperat 
ŞI stilul sublim. 
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ENUMERATIE (lat. enumeratio, acţiunea 
de a enumera) 


Parte a unui discurs constind în recapitu- 
larea de către orator a dovezilor din argu- 
mentatie, el trecînd în revistă diferitele 
aspecte sub care poate [i considerat un 
lucru, 

Enumeratia precede peroratia, cea de-a 
treia şi ultima parte a unui discurs, intá- 
rind puterea de convingere și pregátindu-i 
desfásurarea. 

De exemplu, în discursul lui M. Kogálni- 
ceanu, „În chestiunea legii rurale“, enumera- 
iia constă în rezumarea motivelor care il 
determină să voteze contra acelui proiect 
de lege prezentat de guvern, după care 
urmează strălucitul patetic din peroratia 
acestui discurs. 

Ex. „Asemenea proiecte sint ín contra dreptății, 

în contra legii, în contra nationalitátii și în contra 

a chiar intereselor proprietarilor de moşii...“ 


EPICHEREMĂ (gr. epikheirema) 


Argument, silogism complet, deseori folo- 
sit, caracteristic: prin aceea că una din 
premize sau amindouá sint însoţite de 
probe, sint motivate. 

Cicero denumea epicherema ratiocinatio, 
Socotind-o ca un raţionament oratoric prin 
excelenţă, 

Ex. Dacă este cinstit, merită toată lauda 

X este cinstit, fiindcă nu fuge de răspundere. 

Deci X merită toată lauda, 
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Datorită suceedării rationamentelor in 
epicheremă, acestea decurgind unele din 
altele, un lung discurs chiar apare ca o 
gradată dezvoltare a acesteia. 

Discursul lui Cicero Pro Milone poate Îi 
redus la următoarea epicheremă: 

Este îngăduit a ucide pe oricine care alentează la 

piața, legile naturale, drepturile gin ților, exemplele 


dovedindu-o. 
Clodius a încercat aceasta faţă de Milone, soldatii 


săi, armele gi uneltirile sale dovedindu-o. 
Deci lui Milone i-a fost ingăduit să ucidă pe 
Clodius, deci Milone este nepinoval. 


EPIFONEMÁ (gr. epi şi phonema, glas, 
voce) 


Figură de stil, exclamatie sententioasit, 
ce încheie un discurs, o judecată, o nara- 
(1une. 

Adeseori, epifonema închide in ea, intr-o 
singură propoziţie sau frază, un sir de 
adevăruri dezvoltate anterior. 

Cu tot caracterul ei sentenţios, se deo- 
sebeste totuşi de sentință, aceasta putind 
fi folosită izolat, epifonema, numai la 
slirşitul unui discurs. 


ETOPEE (gr. ethopoiia, de la ethos, mora- 
vuri si poiein, a face) 


a. Procedeu stilistic, folosit in retorică și 
avind ca obiect zugrăvirea moravurilor şi 
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Ex. dezvăluirea degradării morale a lui 
Catilina: 

„Într-adevăr a fost vreodată în vreun om atita 
putere de seducţie a tinereții, cit a fost de mare 
în acesta? El care, în chip prea nerusinat, îndră- 
gea pe unit, ajutora în chip nespus de criminal 
amorul altora, promitea unora rodul pasiunilor 
lor, altora moartea părinţilor lor, nu numai 
instigindu-t, dar chiar ajutindu-i...* 


(Cicero, Catilinara a II-a.) 


EXCLAMATIIZ (lat. exclamatio) 


Procedeu stilistie constind in exprimarea, 
de obicei prin expresii exclamative sau inter- 
jectii, a unui puternic sentiment. 

Ex. O, tempora! O, mores! (O, timpuri! 
O, moravuri!) (Cicero, Catilnare) exclama- 
tài prin care Cicero exprimă amara sa 
deceptie cu privire la epoca sa şi moravurile 
acesteia. 


EXORDIU (lat. exordium, inceput) 


Inceputul unui discurs. 

În exordiu, oratorul caută să atragă 
atenția auditoriului, enuntind in citeva cu- 
vinte obiectul discursului său si urmărind 
sa ciştige bunăvoința celor ce-l ascultă, 
de unde și denumirea latină de captatio 
benevolentiae. In exordiu sînt cuprinse: 
exordiul propriu-zis, propunerea, diviziunea, 
prin care se arată punctele cele mai insem- 
nate ale tezei. 

Scurtimea, simplitatea, lipsa de alectare, 
precum şi lipsa de disproportie față de 
8 


— Dicționar de terminologie literară 
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celelalte părţi ale discursului constituie 


principalele cerințe ale exordiului. 

El poate fi: simplu sau temperat, solemn, 
insinuant gi vehement sau ez abrupto. 

Exordiul simplu folosit in imprejurári 
obişnuite, cînd nu este cazul tratării unui 
subiect prea important, exordiu frecvent 
folosit în elocinţa juridică, se caracterizează 
printr-o sumară și clară expunere a subiec- 
tului, pe cîtă vreme cel solemn, folosit de 
obicei în discursurile funebre, se distinge 
prin gravitatea tonului, a elogierii oamenilor 
de seamă. 

Un exemplu de exordiu solemn il aflăm în 


cuvintul introductiv al lui M. Kogălniceanu 


ls deschiderea cursului de istorie națională. 
„După priveliștea lumii, după minunile naturii, 
nimica nu este mai interesant, mai măreț, mai 
vrednic de luarea noastră aminte, decit Istoria. 
Istoria, domnilor mei, după zicerea autorilor celor 
mai vestiți, este adevărata povestire și înfățișare 
a întimplărilor neamului omenesc, ea este rezul- 
tatul pirstelor şi a experienței... 
Dacă istoria, în deobște, adică a neamului ome- 
nesc, este așa de interesantă în rezultatele sale, cu 
cit mai mult trebuie să ne fie istoria patriei, a 
locului unde am văzut ziua?... 
Inima mi se bate, cînd aud rostind numele lui 
Alezandru cel Bun, lui Stefan cel Mare, lui 
Mihai Viteazul; da, domnilor mei! Şi nu má 
rușinez a pă zice că acești bărbați pentru mine 
sint mai mult decit Alexandru cel Mare, decit 
Anibal, decit Cezar; aceștia sint eroii lumii, în 
loc cá cei dintii sînt eroii patriei mele...“ 
(M. Kogălniceanu, Cuvint introductiv la cursul 


de istorie națională — rostit în 24 noiembrie 
1843.) 
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Exordiul insinuant constă in a dispune 
favorabil auditoriul, a-i îndepărta  reti- 
cenţele, a slăbi argumentele adversarului. 

Spre deosebire de exordiul insinuant, 
exordiul ez abrupto, folosit în împrejurări in 
care auditoriul este dornic să-l audă pe orator 
intrind în temă, se caracterizează printr-o 
bruscă dezvoltare a subiectului. Un exem- 
plu clasic îl constituie începutul primei 
Catilinare de Cicero. 

„Pină cînd în sfirșit vei abuza, Catilina, de răb- 
darea noastră? cîtă vreme chiar nebunia asta a 
ta își va bate joc de noi? pînă unde se va întinde 
neînfricata-ţi îndrăzneală? Nu te-au mișcat oare 
nici paza de noapte a Palatinului, nici străjile 
orașului, nici teama de popor, nici adunarea 
tuluror acestor oameni buni, nici acest loc foarte 
întărit în care se ţine senatul, nici chipurile și 
privirile acestora?“ 


În elocinta modernă, discursurile care 
necesită un exordiu mai dezvoltat sint 
discursurile academice si discursurile fune- 
bre. 


FILIPICA (fr. philippique; de la Filip, regele 
Macedonici) 


Discurs caracteristice prin vehementa si 
tendinţa sa acuzatoare. 

Termen derivat din discursurile lui De- 
mostene împotriva regelui Filip al Mace- 
doniei (352 î.e.n.), discursuri remarcabile 
prin elocinta sobră și viguroasă. 

Tot caracter de filipice au si discursurile 
lui Cicero impotriva lui Antonius, discursuri 
de o extraordinará virulentá acuzatoare, 
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fapt care — consemnează anecdotica isto- 
pică — a făcut-o pe Fulvia, soţia lui An- 
tonius, ca atunci cind Cicero a lost asasinat, 
să străpungă cu acul limba aceluia ce ros- 
tise violentele diatribe împotriva soțului ei. 


INVENTIUNE (lat. inventiv, descoperire) 


Parte a retoricii avind ca obiect căutarea 
şi alegerea ideilor ce urmează să fie cuprinse 
într-un discurs. 

În găsirea acestora, oratorul trebuie să 
țină seama de scopul urmărit, acela de a 
convinge, de a plăcea și de a slătui, după 
cum arată şi Cicero în De oratore, utilizind 
ca mijloace retorice probele, demonstraţie 
a celor ce au să urmeze, moravurile, caro 
vor contribui la atragerea bunăvoinţei si 
pasiunile, prin care se impresionează inimile 
celor ce ascultă. 

Aceste mijloace retorice constituiesc ma- 
terialul brut al discursului, grupindu-se, 
după natura lor, in mijloace intelectuale 
sau argumentele propriu-zise; mijloace a- 
fective — pasiunile; mijloacele voluntare — 
probitatea, energia $i modestia, cuviinta. 


IRONIE (gr. eironeia, ironie; simulare) 


Figurá de stil folositá si in oratorie care 
constă in uşoara sau amabila batjocorire a 
unei persoane, a unui obiect sau a unei idei, 
rezultind din ciocnirea a două judecăţi: 
una exprimată, pe care n-o crede adevărată 
și alta subinteleasá, cea adevărată. 

Denumitá şi antifrazd, ea exprimă con- 


472 trariul de ceea ce ar trebui să se înțeleagă. 
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Ironia este exteriorizată şi prin tonul cu 
care se rosteste fraza. 

Ironia fină si plină de sens capătă denu- 
mircea de ironie socratică, acest fel de ironie 
fiind caracteristică lui Socrate în ridiculi- 
zarea adversarilor lui. 

Cînd ironia ascunde o laudă sub aparenţa 
ridiculizării sau invers, ea capătă denu- 
mirea de asteism (gr. asti, oraş, urbe), ea im- 
plieind in formularea ei o oarecare urbani- 
late. 


LECTIE PUBLICĂ (lat. lectio, de la legere, 
a citi şi publicus, public) 


Formá a discursului academie, lectia pu- 
blicá este in fond o conferintá, cu deosebire 
cá face parte dintr-o serie de subiecte avind 
legătură între ele (ex. lecţiile publice în 
cadrul Universităţii populare sau prelegeri- 
le cursurilor din învățămîntul superior). 

De exemplu: Prelegeri de estetică ale lui 
M. Ralea, cuprinzind cursurile de la univer- 
sitatea din Iași și din Bucureşti între 1927 — 
1944, în care au fost prezentate probleme 
de estetică generală şi de estetică aplicată. 


MEMORANDUM (lat. memorandum, care 
trebuie amintit) 


Notă diplomatică, expozeu sumar al si- 
tuatiei unei chestiuni, a unei stări de lucruri 
de ordin politic — ex. Memorandumul ro- 
mánilor din Ardeal, plingere pe care românii 
din "Transilvania au adresat-o impáratului 
de la Viena, in 1892, denuntind politica 
intolerantă a nobilimii maghiare împotriva 
populaţiei româneşti. 


17. 
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MEMORIU (lat. memorare, a aminti) 


a. În elocinta juridică, sumar expozeu de 
mijloace si fapte relative la un proces, o- 
peră a avocatului sau a clientului care a 
socotit necesară redactarea mijloacelor sale 
de apărare, pentru a le prezenta judecăto- 


* 


rior, in vederea unei mal bune lămuriri a 
problemei. 

Memoriul este propriu-zis o pledoarie 
scrisă, lucrare căreia i se impun aceleaşi ce- 
rinte de compoziţie și stil ca si pledoariei. 

b. Dizertaţie stiintificá sau literară (ex.: 
memoriul academic, in care un membru al 
Academiei aduce o contribuţie personală 
într-un anumit domeniu de cultură). 


MESAJ (lat. missaticum) 


Comunicare oficială făcind parte din elo- 
cinta scrisă. 

Ex. MESAJUL 
adresat de tovarășul Nicolae Ceauşescu 
cadrelor didactice şi elevilor de la liceul 
„Josef Haltrich^ din Sighişoara: - 


Dragi tovarăși şi prieteni, 

Îmi face o deosebită plăcere ca, la sărbătorirea 
împlinirii a 450 de ani de la înființarea liceului 
dumneavoastră, să vă adresez un călduros salut 
și cele mai cordiale felicitări. 

În îndelungata sa existentă, liceul: „Josef Hal- 
rich“ a desfășurat o activitate rodnică pe tărimul 
instruirii și educării tinerelor generatii, al ridi- 
cării nivelului de cultură al poporului, al culti- 
pării nobile'or sentimente ale prieteniei și frátiet 
dintre toti oamenii muncii, fără deosebire de nalio- 
nalitate. Dezvoltind pe o treaptă superioară expe- 
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rienfa $t bogatele sale tradiţii din trecut, liceul 
dumneavoastră a adus, în anii construcției socia- 
lismului, o contribuţie însemnată la creșterea și 
pregătirea temeinică a cadrelor necesare diferi- 
telor sectoare de activitate, la progresul și înflorirea 
culturii noastre socialiste. 

Aniversarea școlii dumneavoastră are loc în con- 
ditüle puternicului avint cu care întregul nostru 
popor intimpind marea sărbătoare a împlinirii 
unui sfert de veac de la proclamarea Republicii, 
ale muncii însuflețite pentru transpunerea cu 
succes în viaţă a vastului program de făurire a 
societății socialiste multilateral dezvoltate elaborat 
de Congresul al X-lea si de Conferința Naţională 
a partidului. Îmi exprim convingerea că, alătu- 
rindu-vă acestui avint general, dumneavoastră, 
cadrele didactice ale liceului, veţi face totul pentru 
a ridica nivelul de instruire la înălțimea marilor 
exigenfe pe care societatea noastră le pune în fata 
învățămîntului, pentru a educa tineretul in spi- 
ritul muncii, al dragostei și atașamentului faţă 
de patrie, față de cauza apărării și dezvoltării 
cuceririlor revoluționare ale poporului. Vouă, 
dragi elevi, vă adresez îndemnul de a studia cu 
pasiune, de a vă însuși cu temeinicie minunatele 
comori ale științei şi culturii, pregătindu-vă cit 
mat bine încă de pe băncile școlii pentru a deveni 
constructori de nădejde ai socialismului și comu- 
nismului în patria noastră. 


Vă doresc tuturor noi succese și satisfacţii în muncă 
și viață, multă sănătate și fericire. 


NARAŢIUNE (lat. narratio, povestire) 


Naratiunii oratorice i se cer claritate, 


verosimilitate, scurtime, să fie interesantă, 
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O cerinţă esențială este claritatea, căci, 
asa cum arată şi Cicero in De oratore, o 
narațiune lipsită de claritate intunecá in- 
tregul discurs. La rindu-i, verosimilitatea 
contribuie la scoaterea în evidență a adevă- 
rului. 

Împreună cu confirmarea $i respingerea, 
naraţiunea face parte din tratare. 

Înainte de desfăşurarea argumentelor, 
este necesară povestire a faptelor la care ele 
se referă. De regulă, narațiunea este pla- 
sată înaintea confirmării şi respingerii. De 
multe ori, oratorii cred că e mai potrivit 
să amestece faptele narate cu argumentele, 
aşa că nu se poate face o democrație pre- 
cisă între naraţiune, confirmare şi respingere. 


NECROLOG (gr. nekros, mort, cadavru si 
logos, cuvint) 


Cuvintare sau articol scris in care se scot 
în evidenţă viaţa, activitatea si calităţile 
morale ale unei persoane decedate. 

Începînd cu secolul al XVIII-lea, terme- 
nul de necrolog este folosit pentru lucrările 
destinate biografiei elogioase a unei perso- 
nalitáti. 

În necrologul lui Eminescu, B.P. Hasdeu 
spune: 

js. M. Eminescu a lăsat multe versuri admirabile, 
însă meritul său cel covirgitor, un merit de prin- 
cipiu, este acela de a fi voit să introducă și de a fi 
introdus în poezia românească adevărata cugetare 
ca fond și adevărata artă ca formă în locul acele: 
ușoare ciripiri de mai înainte, care era foarte 
igienică pentru poet și pentru cititor, scutindu-t 
deopotrivă, pe unul gi pe celălalt, de orice băluie 
de cap și de orice bătaie de inimă...“ 
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OMILIE (gr. homilia, conversaţie) 


Specie a elocinţei de amvon, predică 
(sinonim cu cazane) constind în explicarea 
unei epistole, a evangheliei zilei, a unui pasaj 
din cărţile religioase $i care pare-se a fi 
constituit forma primitivă a elocintei creş- 
tine. 

Acest gen de elocintá a fost ilustrat de 
mitropoliţii Grigore Tamblae (sec. XV) si 
Antim Ivireanul în Didahiile sale, acesta din 
urmă deschizind drumul genului retoric în 
cultura noastră. 


ORATOR (lat. orator) 


Persoană înzestrată cu darul vorbirii ale- 
se, pe care cei vechi il considerau ca pe un 
bărbat de seamă, iscusit în arta vorbirii 
(vir bonus dicendi peritus) 

În De oratore, Cicero defineste pe orator 
ca pe un om de inimá si de spirit, care nu 
ignoră nimic din ceea ce un om cinstit 
trebuie să stie şi care își pune talentul în 
slujba adevărului şi a virtuţii. 


PANEGIRIC (gr. panegurikos, elogiu) 


Discurs în care se aduc laude unei per- 
soane decedate sau în viaţă. 

Fundamentat numai pe admiraţie, el se 
identificá adesea cu elogiul. 

În antichitatea greacă, termenul de pane- 
giric era folosit pentru adunările generale, 
sărbătorile populare și, prin extensiune, 
pentru discursurile rostite în aceste adunări, 
elogiindu-se un zeu sau o cetate, ajungi- 


——dn-se apoi la elogiul unei persoane. 
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lustrat la greci de Isocrat (436—338 
t.o.n.), autorul unui Panegeric al Atenei, la 
romani de Pliniu cel tînăr Panegiricul lui 
Traian, la francezi de Bourdaloue. 

În literatura noastră, mitropolitul Gr. 
Tamblae scrie Cuvint de laudă al apostolilor 
Petru şi Pavel. 

Rostit adesea cu prilejul înmormintării, 
cultivat de biserică îndeosebi, panegiricul 
apare şi ca o formă a discursului funebru. 

Ex. panegiricul lui C. Negruzzi de V. 
Alecsandri. 

„E dureros de a-ţi pierde amicii cu care ai 
petrecut în tinerele, ai lucrat la renașterea unei 
țări iubite și te-ai deprins a-i prețui. Costache 
Negruzzi este un nume scump României și va 
rămîne în pleiada pionierilor intelectuali ai nea- 
mului nostru. Scrierile sale, deși nu multe, au 
însă un caracter nou în literatura noastră, deo- 
sebindu-se prin eleganta limpezire de sul, energie 
și adevărat românism. Alexandru Lăpușneanu 
este un model neimitat piná astăzi și stă în fruntea 
literaturii noastre...“ 


PASIUNI (lat. pasio, de la patior, a suferi). 


Diferitele emoţii stirnite în sufletul ora- 
torului de subiectul discursului sáu, cum $i 
emoţiile transmise auditorului prin puterea 
cuvîntului si a gestului. 

În ceea ce privește pasiunile, oratorului i 
se cer trei însuşiri: sensibilitate comunica- 
lied, imaginaţie, discernămint. Cea dintii — 
consecinţă a sincerităţii oratorului, im- 
primind discursului său o trăsătură emotivă, 
iransmisibilá auditoriului; cea de a doua 


478 constind în facultatea de a prezenta lucru- 
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rile in imagini vii, iar cea de a treia, în in- 
susirea de a observa şi distinge cind se 
cuvine şi cum se cuvine a folosi atit sensi- 
bilitatea, cit $1 imaginaţia, cu alte cuvinte 
este vorba de bunul simt, de tactul si ges- 
tul oratorului. 


Folosirea pasiunilor oratorice — consti- 
tuind latura patetică — nu poate fi supusă 
unor reguli constante şi invariabile. 


PATETIC (gr. pathetikos, care emotioneazi) 


Pateticul constă in folosirea pasiunilor 
oratorice. 


Pateticul, prin care sînt stirnite in sufle- 
tul auditoriului felurite sentimente în fa- 
voarea tezei oratorului, formează prima 
parte a perorafiei. 


Ex. „Si acum, domnilor, las dreptul de o parte 
și má voi adresa numai la inima dumneavoastră. 
O! nu drămuiți brazda de pămint trebuitoare 
hranei țăranilor ! Ginditi la durerile, la. patimile, 
la lipsurile trecutului ! Gindiţi la originea averilor 
dumneavoastră, gínditi că cea mai mare parte 
din ele o datorati muncii și sudorilor lor! Închi- 
puiți-vă că părinţii lor s-au luptat alăturea cu 
părinţii noștri pentru salvarea ţării si a altarului...“ 


(M. Kogălniceanu, În chestiunea legii rurale.) 


Pateticul oratoric poate [fi direct si in- 
direct; direct, cind oratorul, insufletindu-se 
mai intii pe sine însuși, se strüduieste a 
comunica $i altora aceleaşi pasiuni, indirect, 
cind oratorul caută să infütiseze in aşa fel 
laptele, încît auditoriul să se insulleteascá 
de la sine. 
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Un exemplu de patetic indirect este acela 
folosit de Antoniu, cind vrind să alite pe 
romani, spre a răzbuna moartea lui Cezar, 
le citește testamentul acestuia in care se 
vede marea lui iubire pentru popor. 

În orice discurs, pateticul direct precede 
pe cel indirect, oratorul tinind însă seama 
dacă obiectul discursului său implică pate- 
ticul, căci în caz contrar tonul devine de- 
clamator. Nesupus unor reguli constante, 
pateticului i se impun totuşi anumite cerin- 
te: evitarea stáruintel indelungi asupra unei 
emoţii, pentru a nu obosi astfel auditoriul, 


a întreruperii brusce sau à trecerii prea re- 
pede peste acesta. 


PERORATIE (lat. peroratio, de la perora, 


a slirsi un discurs) 


Ultima parte a unui discurs, concluzie a 
acestuia. 

Ea poate avea fie caracterul unei deducti 
a celor arătate in confirmare, fie acela al 
unei recapitulări a principalelor probe (enu- 
meratio ), fie caracterul unui suprem efort 
de a convinge auditoriul prin mijlocirea 
emoţiilor oratorice: compătimire, indignare. 

În discursurile pline de avint şi convingere, 
peroraţia ia adesea forme patetice, trezind 
în auditor sentimente variate, după scopul 
urmărit de orator. 

Un exemplu de peroraţie este aceea din 
Pro Milone de Cicero: 

„Fie sănătoşi, concelăţenii mei, fie sănătoși. Să 

fie  nevătămaţi, să fie infloritori, să fie fericiti, 

să dăinuie această strălucită cetate, pentru mine 

cea mai scumpă patrie..." 
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POLEMICĂ (gr. polemos, război) 


Formă a disertaţiei, discuţie controver- 
satá asupra unui subiect oarecare, fie sub 
formă orală, fie în scris. 

În suita de atacuri si replici ce o carac- 
terizează, polemicii i se impune o anumită 
urbanitate în atitudini si expresii, obiecti- 
vitate în ceea ce priveşte opiniile adversa- 
rilor, o temeinică stăpinire a subiectului 
polemici, surprinderea părţilor slabe ale 
poziției adverse de către polemist, resta- 
bilirea adevărului. 

Polemisti de seamă în literatura noastră: 
T. Maiorescu, D. Gherea, M. Eminescu, 
Al. Macedonski, G. Ibrăileanu, E. Lovi- 
nescu, N. Iorga s.a. 


Ex. ...Ceea ce mă cred dator să scot întîi la iveală 
din studiul d-tale, și o fac cu cea mai mare mul- 
jumire, sint paginile în care vorbeşti de originea 
noastră italo-latină... 

„Lucrurile se schimbă cînd trecem la aprecierile 
curat literare, unde dovezile exacte nu sint cu 
putinţă, unde judecata se întemeiază pe elemente 
prea subiective și unde e prea greu să găsim 
premisele comune... 

«Astfel, nu pot să las să treacă fără împotrivire 
imputarea adusă culegerii de poezii populare a lui 
Vasile Alecsandri... 


(T. Maiorescu, În chestia poeziei populare.) 


PRETERITIUNE (lat. praeteritio) 


Procedeu retoric, prin care oratorul de- 
clară cá lasă la o parte unele argumente, 
despre care totuși vorbeşte, pentru ca prin 
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acest mijloc să le strecoare mai sigur în 
convingerea auditorilor. 
Ex. „Spre a vă hotări la aceasta nu voi vorbi de 
puterea lui Filip, deoarece ar trebui să arai că 
el a devenit puternic prin noi, nu printr-insul; 
Ci poi vorbi de persoana lui ca să vă convingeți 
cît e de slab în realitate. 


(Demonstene, A doua Olintiacá.) 


PROBE (lat. probare, à dovedi) 


Probele sint mijloacele folosite de orator 
în stabilirea a ceea ce el voiește să de- 
monstreze. 

Acestea sint mărturiile şi argumentele. 
Mărturiile constau în atestarea unui fapt, 
ca de exemplu, în dezbaterile judiciare, 
depoziţiile martorilor. 

Argumentele sînt rationamentele pe care 
oratorul le foloseşte în sprijinul tezei sale, 
fie că este vorba de raționamente inductive, 
constind din enumerarea unui anumit nu- 
măr de fapte particulare pentru a ajunge la 
o idee generală, fie de raționamente deductive, 
acestea constind în scoaterea dintr-un prin- 
cipiu general a unei consecinţe particulare. 

În ceea ce priveşte sursa probelor pentru 
orator, retoricienii deosebesc două feluri de 
surse: intrinseci, ca definiția, enumerațiu 
părților, genul şi specia, comparatia, con- 
irariile (v.), repugnantele gi circumstantele 
și extrinseci, ca autoritatea umană, tondatà 
pe maxime, pe vorbele memorabile ale 
inteleptilor, citate din operele scriitorilor 
celebri, pe exemple sau fapte izbitoare din 
istorie. 
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PROCLAMAȚIE (lat. proclamare) 


a. Manifest sau apel tipărit, avind un 
caracter agitatoric. 

b. Specie a discursului militar în care 
comandanții se adresează în seris ostasilor 
fie pentru a-i îmbărbăta, fie a le mulțumi în 
urma vreunei victorii. 

Ex. Proclamaţia lui Tudor Vladimirescu 
cãire țară (1821): 

„Veniţi dar, fraţilor, cu toti, care aveti arme cu 
arme, iar care nu aveţi arme cu furci de fier si cu 
lănci. Să vă faceţi degrabă și să veniţi unde veţi 
auzi că se află adunarea cea orinduită pentru 
binele și folosul a toată tara, cá ne ajunge, fraților, 
atita vreme de cind lacrămile noastre nu s-au 
uscat...“ 


PROLEPSĂ (gr. prolepsis) 


Procedeu stilistic, folosit îndeosebi în 
elocinta juridică si constind în exprimarea 
unei idei mai degrabă decit era de așteptat 
fie pentru a o scoate mai mult în relief, fie 
pentru a respinge, prin anticipare, o obiec- 
lie posibilă. 

PROPUNERE (lat. propunere) 

Sumarul clar $i precis al subiectului, 
urmind dupá exordiu. 

Propunerea poate fi: simplă, cînd ca 
are ca obiect un singur lucru de dovedit; 

. „Vreau să vorbesc de îmbunătățirea soartei 


țăranilor, de îmbunătăţirea prin urmare a însăşi 
temeliei nationalitátii noastre.“ 


(M. Kogălniceanu) 


compusă, cind cuprinde mai multe lucruri 
de dovedit, 
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LAPORT (fr. rapport) 


a. În elocinta juridică, dare de seamă 
asupra unei probleme juridice, avind ca 
scop lămurirea tribunalului asupra anu- 
mitor aspecte ale acesteia. 

Rezultat uneori al unei anchete făcute 
de experti care merg la fata locului, exa- 
minind faptele care formeazá obiectul dez- 
baterilor si apoi dau seama despre cele 
constatate. Raportul implicá o mare obiec- 
tivitate. 

b. Studiu întocmit de un membru al 
Academiei, la însărcinarea acesteia, denumit 
și raport academic (ex. raportul asupra unel 
opere literare sau științifice prezentată spre 
premiere). 

c. Dare de seamă cu privire la activitatea 
unei societăți literare, științifice, unor orga- 
nizalii politice. 


Ex. Raportul conducerii Uniunii Scriitorilor 
prezentat de acad. Zaharia Stancu: 

„Stimaţi tovarăși, 

S-au scurs trei ani și jumătate de la ultima noas- 
tră întîlnire, ani bogați în evenimente, ani care au 
adus literaturii române opere de valoare, o mișcare 
a ideilor, apariția de noi talente scriitoricești. 
Explicatia tuturor fenomenelor, a tuturor succeselor 
noastre, pe toate planurile activității şi vieţii lite- 
rare, stă în condiţiile social-politice ale țării noas- 
tre, care au determinat și dezvoltarea literaturii, 
în politica internă și externă a Partidului Comu- 


nist Român. Un cercetător peste veac n-ar înțelege 


literatura noastră din această perioadă, nici for- 
mele instituționale ale eietii scriitoricegti și conți- 
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nutul lor real, fără să o integreze vieții sociale și 
politice a întregii țări, marelui efort și particulari- 
tăților dezvoltării societății noastre socialiste. Cu 
atit mai mult noi, care trăim acestă epocă, pulem 
depune mărturie în deplină cunoștință de cauză, 
despre legătura dintre edificarea societății socia- 
liste multilateral dezvoltate și literatura și viaja 
scriitoricească din acești ani. 

Plenara din noiembrie [1971] a Comitetului Cen- 
iral al Partidului, care a discutat problemele 
muncii ideologice și de educație, a avul o mare 
importanță pentru noi scriitorii. Ea a pus cu o 
deosebită claritate în evidență implicațiile ideo- 
logice ale Congresului X, ale întregului program 
de dezvoltare şi progres al României. Subliniindu- 
se adevărul că specificul dezvoltării socialiste, 
planificate, nestihinice, conștiente, implică in 
mod necesar dezvoltarea conștiinței umane, că este 
o dezvoltare nu numai economică sau tehnică, 
dar și a relaţiilor dintre oameni, o dezvoltare a 
inaltelor valori umane specifice socialismului. 
Plenara a adus o clarificare a constiintelor noastre, 
arălind rolul important pe care cultura, educatia, 
arta și literatura sînt chemate să-l joace în procesul 
de edificare a socialismului. Literatura în felul 
acesta nu mai este un factor secundar, márginin- 
du-se doar să înregistreze modificările din peisa- 
Jul social și uman, ci un factor activ de înriurire, 
de modelare a constiintelor si in acest fel si a întregii 
societăți... 


RĂSPUNS LA DISCURSUL DE RECEP- 
TIE 


Discurs rostit de preşedintele Academiei 
sau al unei societăţi savante, în care sint 
arătate meritele și activitatea noului ales. 
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Ex. Răspunsul lui G. Bogdan-Duicá la 
discursul de receptie la Academie a serii- 
torului M. Sadoveanu (1923): 


„Domnule Sadoveanu, 

Prünindu-te astăzi în mod sărbătoresc în Acade- 
mia Română, noi, colegii d-tale, îți dăm un loc și 
o recunoaștere pe care poporul român ti-a dat-o 
pe deplin, călduroasă $i neșovăitoare încă de mult 
timp. Uşa [i-a deschis-o acea recunoaștere nestir- 
bită din partea naţiunii; noi am bătut doar din 
polme la intrarea, totuși, foarte sfioasă între noi, 
a d-tale... 


Domnilor colegi, 
Biografia noului nostru coleg, pe cit o știu eu, 


` este foarte scurtă. 


S-a născut în 1880, în 5 noiembrie, în județul 
Suceava, la Siret, în tirgugorul Pașcani, pe care 
d-sa l-a zugrăvit de multe ori, ai cărui oameni 
au luat un loc mare în opera nuvelistului. Colegul 
nostru a împlinit așadar 40 de ani, se află in toiul 
pieţii bărbătești; şi toți sintem încredințaţi că 
energia sa fizică, sprijinul celei sufletești, ii va 
îngădui să sporească încă averea sa literară, care 
este drept o comoară a națiunii“. 


RECHIZITORIU: (lat. requisitus, căutat) 


În elocinta juridică, discurs rostit de pro- 
curor înaintea tribunalului şi în care se cere 
aplicarea legii împotriva celui ce s-a făcut 
vinovat de vreo crimă sau alt delict. 

Apărător al moralei și societăţii, magis- 
iratul însărcinat cu această grea misiune 
este obligat să se menţină în limitele justi- 
tiei, neavînd dreptul să exagereze vina in- 
culpatului, nici să ceară o pedeapsă mai 

186 mare decit fapta acestuia. 
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REPETITIE (lat. repetitio) 


Procedeu stilistic care dă energie expri- 
mării prin repetarea aceluiaşi cuvint, pe 
care cade chiar accentul frazei. 

Retorii deosebeau mai multe feluri de 
repetiție ca: geminatto sau duplicatio, re- 
petarea aceluiaşi cuvint de două ori: 

Ex. Noi, noi, consulit, lipsim de la datorie. 

(Cicero, Catilinare) ; 


conversiunea, repetarea aceluiași cuvint 
la slirşitul fiecărei propoziţii: 

Pe cartaginezi, poporul roman prin dreptate, i-a 

învins, cu ajutorul armelor i-a învins, prin libera- 

litate i-a învins, | 

(Ibidem); 


compleziunea, repetarea primului si ulti- 
mului cuvînt: 

Pe acela pe care senatul îl va fi condamnat, pe 

acela pe care poporul roman il va fi condamnat, 

pe acela pe care opinia tuturor il va fi condamnat, 

pe acela preț: să-l absoloiti prin hotăririle voastre? 


(Ibidem). 


REPLICĂ (lat. replicatio, de la replicare, 
a indoj, a întoarce) 


Răspuns oral sau în scris in care se comen- 


tează sau se resping argumentele adversa- 
rului. 


RESPINGERE 


Respingerea, în retorică, are ca obiect 
distrugerea argumentelor sau a faptelor 
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adversarului prin contraargumente si in- 
terpretarea probelor materiale invocate de 
acesta. 

Ea poate fi pusă însă uneori înaintea con- 
firmării, atunci cînd oratorul constată că 
argumentele adversarului au produs un 
efect asupra auditoriului, dar poate fi 
folosită odată cu confirmarea, așa cum 
arată gi Cicero in De oratore: 

„Dar fiindcă cele ce sint spuse împotrivă, nu pot 

fi respinse, dacă nu le confirmă pe ale tale, nici 

nu pot fi confirmate, dacă nu le respingi, de aceea 
acestea sint legate împreună prin natură, prin 
folosul și intrebuinfarea lor“. 


Exemple de respingere găsim şi la cei 
vechi (Demostene în discursul său pentru 
Coroană, Cicero in Catilinare), ca $1 la mo- 
derni, in elocinta judiciară şi deliberativă. 

Rațiunea, adevărul, evidența sint elemen- 
tele de bază ale respingerii. 


RETOR (gr. rhitor) 


a. În antichitate, cel care invati 
elocinţei, orator. 

b. Termen atribuit si oratorilor emfa- 
tici. 

La romani, retorul era cunoscut şi sub 
numele de profesor artium, sapientiae, phi- 
losophiae (profesor de arte, de înţelepciune, 
de filozofie), partea ultimă a educație! 
tineretului roman formind-o școala retorilor 
un fel de universitate, in care tineretul se 
exercita in arta retoricii sau a elocintei. 


CE Scanned with OKEN Scanner 


RETORICĂ (fr. rhetorigue; lat. rhetorica) 


Artă a oratoriei, a elocinţei, caracteris- 
^ iieá prin bogăţia argumentatiei, [frumuse- 
tea limbii şi a exprimării, folosită in scopul 
convingerii, persuasiunii unui auditor. 

Termenul de retorică nu trebuie confun- 
dat cu acela de elocintd, retorica fiind arta 
dezvoltării elocinfei, iar aceasta din urmă 
anterioară regulilor retoricii. 

. TPeloquence est née avant les regles de la 
rhétorique (Voltaire). (Elocinta s-a născut 
înaintea regulilor retorice.) 

Dacă elocinta este o facultate naturală, 
ce poate fi perfectionatá, retorica, dimpo- 
trivă, e o artă, ea trasind regulile sau prin- 
cipiile oratorice, reguli ce se divid în reguli 
generale, cele care se cer oricárei specii de 
compozitie oratoricá si reguli particulare, 
proprii fiecărui gen de elocinţă. 

Această artă, ce a cunoscut o mare stră- 
lucire în antichitatea greco-romană, creatori 
ai ei fiind socotiți grecii, deși după unii 
cercetători ea n-a fost străină vechii cul- 
turi chineze şi indice, s-a bucurat de un 
deosebit prestigiu si în răsăritul Europei, 
atit în şcolile latinești din Polonia, cit şi 
în cele greceşti din răsăritul ortodox. 

Se menţionează un vechi manuscris la- 
tinese descoperit de C. Erbiceanu, un ade- 
vărat manual de retorică, pe care au învăţat 
fiii lui Miron Costin. 

În ţările române au existat mai multe 
școli grecești de retorică, unele avind carac- 
terul de Academii, prin mulţimea profesori- 
lor și a discipolilor, ca aceea deschisă de 
Constantin Brincoveanu in 1689, unul din 
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directorii ei fiind Sevastos Chimenitul, ce 
s-a remarcat ca un mare orator. 

O înflorire deosebită cunoaşte retorica 
în Grecia antică, în timpul lui Platon (Gor- 
gias) şi Aristotel (Demostene). 

Retorica latină a fost ilustrată de Quin- 
tilian, de Cicero, Tacit. 

În ceea ce priveşte retorica greacă şi cea 
latină, începînd cu Cicero şi sfirgind cu 
părerile unor învăţaţi mai apropiaţi vre- 
murilor noastre, s-a încercat o oarecare 
discriminare, oratoria greacă fiind socotită 
„ca o oratorie de şcoală“, echivalentă cu 
știința, cea latină, axată pe filozofie, fiind 
socotită ca o retorică nobilă și utilă. 

În cadrul artelor liberale, retorica devine 
însă în Evul Mediu o ştiinţă rigidă, bazată 
pe anumite precepte şi reguli. 

În epoca modernă, ea este subordonată 
în genere științelor juridice, ultimele studii 
apărute in literatura contemporană deno- 
iind un reviriment al acestei discipline, 
denumită neo-retorica, căci, deşi căzută in 
desuetudine, ca studiu teoretic, problemele 
retoricii sint astăzi reluate, recunoscută 
fund utilitatea lor. 

Problema genezii acestei arte implică o 
întreagă suită de interpretări, retoricienii 
airibuindu-i fie o origine homericá, ince- 
puturile retoricii allindu-se in epopeile ho- 
merice, fje legarea apariţiei ei de cea a lim- 
bi, ca mijloc de vehieulare a ideilor, fie 
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STIL RETORIC 


Ca în orice operă literară, stilul oratorio 
cuprinde mai toate figurile de stil. 

Actuala încercare de restructurare a re- 
torieii la obiectul si metoda stilisticii nu 
ignoră aceste figuri de stil. 

Quintilian şi Cicero împărțeau stilul ora- 
torio în trei genuri: stilul simplu, stilul 
temperat, stilul sublim, acestea corespun- 
zind celor trei cerinţe ale oratorului, a ins- 
trui, a plăcea, a emotiona, împărţire însă 
rigidă, dat fiind interierenţele ce se produc 
în cuprinsul aceluiaşi discurs. 

Marmontel a rezumat toate aceste figuri 
în discursul unui om din popor, pe care 
el îl arăta miniat împotriva femeii sale, 
un quasi-monolog. 


De spun da, ea spune nu; zi și noapte ea 
bombăne (antiteză). Niciodată, nu  nicio- 
dată chip de linişte cu ea (repetiţie). E o 
furie, un demon (hiperbolă). Dar, nenorocito, 
spune-mi ce ţi-am făcut? (interogatie). O, 
cerule! ce nebunie luindu-te în căsătorie! 
(exelamatie). Să má fi înecat mai degrabă 
(opţiune). Nu-ţi reprosez nici cît mă costă, 
nici necazurile ce le am de îndurat (prete- 
riţie). Dar, te rog, te conjur, lasă-mă să 
muncesc in linişte (obsecratie), sau să mor 
dacă... Teme-te de a mă împinge pină la 
apăt (impreeatie și reticen(á). Plinge! Ah! 
Suflet bun! Ai vrea să vezi cá eu is de vină 
(ironie)? Ei, bine! Să presupunem că-i aşa. 
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Da, sînt; prea iute, prea simţitor (concesie). 
De-o sută de ori am dorit să fil groaznică. 
Am blestemat, am detestat acești ochi 
perfizi, această mină înșelătoare care m-a 
atras. Dar spune-mi dacă prin blindete 
n-ar fi fost mai bine să mă cîştigi? (comuni- 
care). Copiii noştri, prietenii noștri, vecinii 
noștri, toată lumea ne vede ducind un 
menaj ca vai de lume (enumeratie). Ei aud 
tipetele tale, văicărelile tale, insultele cu 
care má impovárezi (aeumulare). Ei te-au 
văzut, cu ochii rătăciţi, aprinsă la faţă, 
despletită, urmárindu-má, amenintindu-má 
(descriere). Vorbe cu spaimă; vecina s0- 
seste; i se spun cele intimplate; trecătorul 
ascultá si o spune mai departe (hipotipoză). 
Au să creadă că sint un om rău, o brută; că 
te las lipsită de toate, că te bat, că te dobor 
la pămînt (gradaţie). Dar eu, ştiu prea 
bine cá te iubesc; cá am un suflet bun, că 
vreau să te văd liniștită şi mulţumită (co- 
rectie). Aide, lumea nu-i atit de nedreaplă; 
amărăciunea e de partea celui ce o are 
(sentinţă). Vai! Biata ta mamă îmi promi- 
sese atit de mult cá tu ai să-i semeni. Ce-o 
să spună ea? Ce spune ea? deoarece ea vede 
ce se petrece. Da, nădăjduiesc că mă ascul- 
tă şi parcă o aud reprosindu-ti cá mă ne- 
norocești. Ah! sărmane ginere, va spune ea, 
ai fi meritat o soartă mai bună (prosopopee). 


Toate aceste figuri de stil, consemnate 
pe seama artei retorice, au lost transferate 
ulterior poeziei, formînd obiectul stilisticei 
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TOAST (engl. toast, a bea în sănătatea cuiva) 


Scurt discurs rostit de cele mai multe 
ori la o masă, în cinstea cuiva. 


Toastul președintelui NICOLAE CEAU- 
SESCU cu prilejul vizitei oficiale in Vene- 
zuela: 


Domnule ministru, 
Doamnelor și domnilor, 


Aș dori să exprim multumirile noastre pentru 
prilejul ce ni s-a oferit de a vizita întreprinderea 
agroindustrială, de a asista la un scurt program 
putind astfel lua cunoștință cu unele aspecte ale 
ariei venezuelene, și pentru acest dejun pe care 
l-am luat împreună cu dumneavoastră. 


Mă bucură faptul cá, in cursul vizitei noastre în 
Venezuela, care se desfăşoară in bune condițiuni, 
s-a ajuns la o înțelegere și în ce privește colaborarea 
în domeniul agriculturii. Fără indoialá, industria 
are un rol important, dar agricultura nu este, 
de asemenea, mai puțin importantă. În fond, fără 
agricultură nu se pot asigura nici materiile prime 
pentru multe ramuri din industrie şi, mai cu 
seamă, nu se pot soluţiona problemele esențiale 
ale alimentaţiei populaţiei. 

Noi, în România, considerăm agricultura o ramu- 
ră de bază, esențială, a întregii economii $i, după 
cit imi dau seama, și la dumneavoastră este aceeași 
situație. De aceea, colaborarea între oamenii 
muncii din agricultura țărilor noastre sper cá 
va contribui la progresul agriculturii din ambele 
(ări, creind, astfel, condiţii mai bune de satisfa- 
cere a necesităţi.or populației, de creștere a bogă- 
liei lor nationale, de ridicare a bunăstării generale 
a popoarelor noastre, 
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Cu aceste ginduri, doresc încă o dată să exprim 
satisfacția noastră pentru rezultatele pe care le 
avem în cadrul vizitei pe care o intreprindem in 
frumoasa dumneavoastră țară și vă rog să ridicați 
un pahar pentru prosperitatea poporului prieten 
venezuelean, pentru colaborarea și prietenia dintre 
poporul român şi poporul venezuelean, pentru 
președintele Caldera, în sănătatea domnului mi- 
nistru, a doamnei, în sănătatea dumneavoastră, a 
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DRAMATURGIA 


După Lessing, concept cu o triplă semni- 
ficatie: totalitatea producţiilor dramatico- 
teatrale ale unui autor, ale unei epoci sau 
literaturi; arta $1 tehnica punerii în scenă 
a pieselor de teatru; teoria estetică a genu- 
lui dramatic și ştiinţă a regulilor ce stau la 
baza compoziţiei unei opere dramatice. 

Rezultă că doar operele dramatice se 
încadrează în sfera literaturii şi că pe baza 
structurii lor s-a elaborat teoria estetică a 
genului dramatic. 

Spectacolul teatral, ca reprezentare sce- 
nică a unei opere dramatice constituie o 
altă realitate artistică, rezultat al regiei, 
scenografiei, interpretării actoricești etc. 

Aşadar creaţiile dramatice, ca modalitate 
a literaturii, n-ar mai trebui definite în 
funetie de reprezentarea scenică. Între dra- 
matic şi teatru nu se poate pune semnul 
egalităţii. 

Desi apar ca structuri si construcţii lite- 
rar-teatrale, totuşi compunerea operelor dra- 
matice pentru lectură este perfect indreptá- 
litá, ele studiindu-se in cadrul teoriei lite- 
rare ca poezie dramaticá, aláturi de poezia 
liricá si cea epicá. 
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ACT (lat. actus, lucrare săvirșită) 


Diviziune a acţiunii unei opere dramatice, 
împărțită la rindu-i în tablouri sau scene. 

Numărul actelor separate între ele prin 
antracte, într-o asemenea operă este deter- 
minat de întinderea acţiunii, el variind 
de la un act (ex. Conu Leonida față cu re- 
acțiunea de I.L. Caragiale), mai frecvent 
la trei, preconizate de estetica hogeliană, 
cum şi la patru sau chiar mai multe acte 
(ex. Cocoșul negru de V. Eftimiu, şase acte). 

“Un precept, formulat de Horaţiu si care 
a dăinuit multă vreme în dramaturgie a 
fost împărţirea acţiunii în cinci acte (ex. 
comediile de moravuri și de caracter ale 
lui Molière). 
^ Anticii nu cunoșteau diviziunile precise 
si nete introduse de moderni in operele lor. 
În teatrul antic, acţiunea se întrerupea din 
vreme în vreme, actorii oprindu-se din jocul 
lor, sau păstrind tăcerea, spre a face loc 
corului, producindu-se astfel unele inter- 
medii, care nu erau ca în accepțiunea mo- 
dernă acte propriu-zise. 

Împărţirea în acte apare în dramaturgia 
latină (ex. Aulularia lui Plautus, alcătuită 
din cinci acte; Adelfi de Terentius, din şase 
acte), cea greacă folosind protaza, epitazd, 
calastaza $i catastrofa (v.), împărţire cores 
punzind oarecum actelor din teatrul modern, 
cu deosebire că ele nu erau despărțite prim 
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-La romani, noţiunea de` act desemna 
întregul gen dramatic, corespunzind în 
acest sons cu drama la greci, mai tirziu 
termenul aplicindu:se unei părți distincte 
a operei dramatice. 

În tragedia clasică franceză, tragedienii, 
între care Corneille în primele sale încercări, 
au căutat să folosească acte de aceeași 
lungime, tendință de care teatrul romantic 
s-a emancipat, cu atit mai mult teatrul 
modern. 


ACTOR (lat. actor) 


Persoană (de obicei profesionistă) care 
interpretează roluri in piese de teatru sau 
în filme, în spectacolele de operă sau ope- 
retă ele. | 

Pentru activitatea sa de creaţie, actorul, 
ca orice creator într-un domeniu artistic, 
este o persoană înzestrată cu aptitudini 
și talent. 

Arta actoricească, alături de toate cele- 
lalte genuri de artă aflate în slujba specta- 
colului de teatru sau film, are un singur 
scop, acela de a scoate în relief si de a trans- 
mite publicului spectator ideile și senti- 
mentele de bază ale operei dramatice. 

Arta actoricească este elementul funda- 
mental, care determină si specilicul .prin- 
cipal al dramaturgiei. EDD ! 

Dintre particularitàtile calitative ale artei 
actoricești, sint de remarcat: îmbinarea 
armonioasă a mijloacelor talentului perso- 
nal, cu cele ale partenerilor de scenă, de- 
oarece actorul nu poate crea de unul singur, 
forța lui rezidind in ansamblu, în colectivul 
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de interpreţi ai operei dramatice respective; 
îmbinarea într-o sinteză a calităţii de creator 
cu cea de interpret, deoarece natura acţiunii 
scenice cere ò astfel de imbinare indisolu- 
bilă; necesitatea de a crea din nou per- 
sonajul scenic, ori de cite ori se repetă 
spectacolul, procesul de creație actoricească 
neputindu-se opri doar la realizarea iniţială. 

Măiestria actorului — creator, interpret — 
constă în reîncarnarea personajului, actorul 
şi personajul scenic creat contopindu-se. 
Personajul nu există pe scenă decit datorită 
actorului, decit prin intermediul acestuia 
ca om cu posibilităţi de întruchipare. Prin 
actor, personajul devine o realitate scenică 
obiectivă. 

La cei vechi, femeilor nu le era îngăduită 
apariția pe scenă. Profesia de actor, în cinste 
la greci, la romani era exercitată de sclavi. 
În Evul mediu, misterele erau interpretate 
de actori de ocazie, organizaţi în societăți 
sau confreri, ca de exemplu: Confrères de 
la Passion, în Franţa. 


AGON 


Una din părţile comediei grecești, numită 
astfel după zeitatea care întruchipa geniul 
luptei, zeitate protectoare a jocurilor pu- 
blice, la vechii greci. 

Parte în care era pusă cauza unei lupte 
între două forţe sau două persoane, fiecare 
fiind obligată să-și susțină teza proprie, de 
obicei una din teze fiind aceea a dramaturgu- 
lui, 
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ANTISTROFĂ (gr. anti, contra și lat. 
stropha, strolă) 


A doua stantá (strofă), cu un anumit 
număr de versuri şi cu înțeles complet, 
cintatá de cor în teatrul antic grec, după 
ce se cinta strola. 

Din punct de vedere metric, antistrofa 
corespunde silabă cu silabă strofei care o 
precede. 

În Prometeu, tragedia lui Eschile (525— 
456 î.e.n.), corul, deplingind soarta acestuia 
cîntă în strofa I-a: 


„Plingem ursita-ţi grozav’, o, Prometeu ! 
Lacrimi din ochii miloși curg şiroaie 
Ce se revarsă pe obrajii-ne fragezi. 
Schimbă în lege toanele, domneşte 
Zeus fără cruţare de nime, -nfáfigind 
Luciu al lumii trufag, ascuțiș 

Celor ce odat' stăpinit-au pe cer“. 


În antistrofa I-a, căci în tragedia antică 
numărul antistrofelor corespunde numărului 
strofelor, corul continuă: 

,,H uiegte-ntreagá o țară de vaiet, 

Mărirea pierdută şi cinstea cea mare-a 

Titanilor frati: pe a ta o Jelește, 

Tot neamul ce-n Asia sfintă trăiește“. 

(Eschil, Prometeu și Perșii, traducere de D. Foti) 


ATELANE (de la Atella, oraş in Campania) 


Farse populare, satirice, la romani. 
l'ormá incipientă a comediei romane, cu 
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purtau măşti caracteristice, personificind 
anumite trăsături fizice sau de caracter. 

După moartea lui Terentius, atelanele 
devin un gen literar care detronează co- 
media şi ai cărui principali autori au fost 
Novius şi L; Pomponius. 

Spre deosebire do ceoa co so intimpla in 
cadrul comediei, un om liber putea juca in 
atelane, fără a-şi pierde dreptul sáu do cotá- 
lean. | 


BUFON (fr. bouffon; it. buffone) 


a. Personaj comic, nu lipsit de istefime, 
la curţile regilor, delectindu-i pe aceştia 
cu purtarea, glumele și reflectiile lui adesea 


caustice. 
b. Actor interpretind roluri de un comic 


grosolan. 

Existenţa unora asemenea actori, bufoni 
populari, este menționată la vechile popoare, 
persani, egipteni. La greci exista chiar o 
corporație a bufonilor folosită de amfi- 
irioni, în timpul banchetelor, de la greci 
irecind apoi la romani. 

Mai tîrziu, bufonii apar ca personaje în 
creația dramatică (ex. bufonul din Regele 
Lear de Shakespeare), intruchipare a ìn- 
itelepeiunii poporului, ingáduindu-si, în glu- 
mele lor, a spune adevăruri usturătoare, fără 
teamă de pedeapsă. În opera lui Homer, 
'l'hersit era butonul oștirii greceşti. Nu ara- 
reori în teatrele unde avea loc reprezentarea 
tragediilor lui Sofocle sau Euripide, butonii 
amuzau pe atenieni. De asemenea, la ro- 
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existenţa in epoca imperială a bufonilor 
denumiți  moriones. 

În Franţa, începînd cu secolul al V-lea, 
ei sint cunoscuţi sub denumirea de jon- 
gleurs. 

De asemenea, în cronicele si pravilele 
noastre este menţionată existența la curti- 
le domnilor români a unui fel de bufoni, 
măscărici, care, îmbrăcaţi in vestminte stri- 
dent colorate, precedau alaiul domnesc, 
înveselind mulţimea prin mişcările lor iuți 
și vorbe de duh. 


BUFONADĂ (it. buffonata, capriciu comic) 


Farsá caracteristică prin folosirea comi- 
cului de situaţii, 

Elemente de bufonadá se găsesc, de 
exemplu, in D-ale Carnavalului de I.L. 
Caragiale, in care abundă comicul de situații. 


CARAGHIOS (turc. karaghióz, ochi negri) 


a. Personaj comic, în jocul pápusarilor 
turci. 

b. Denumire a acelor farse din teatrul 
iure, destul de numeroase, constituind un 
adevărat repertoriu dramatic pentru fie- 
care din cele 30 de nopţi ale Ramazanului 
și care, după relatările lui Lazăr Sáineanu 
(Locul  păpuşilor şi raporturile sale cu 
farsa karaghióz), s-a bucurat de o mare 
văspindire la noi in secolele trecute, conta- 
minări dramatice aflindu-se în teatrul nostru 
popular, ca jocul păpuşilor (v. Manifestări 
folelorice cu caracter teatral) 
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CATASTAZĂ (gr. katastasis, constituire) 


“În teatrul antic, penultima din cele 
patru părți ale acțiunii unui poem dramatic, 
după unii cercetători ea constituind momen- 
tul pregătitor al catastrofei, alți cercetători 
integrind-o însă în catastrofă și reducind 
astfel părţile poemului dramatic la trei: 
protaza, epitaza, catastrofa (v.) 

În fond, catastaza este partea în care 
acţiunea scenică stabilită în protază, com- 
plicată în epitază, se continuă și se dezvoltă 
pînă în clipa catastrofei, a deznodámintului. 


CATASTROFĂ (gr. Katastrophe, întoarcere) 


În teatrul antic, ultima din cele patru 
părți ale unui poem dramatic, cuprinzind 
deznodámintul acţiunii. 

Moartea Antigonei, a lui Haemon $i a 
reginei Euridice, precum $i nenorocirea lui 
Creon, rămas în viață, pentru a-și ispási 
vina, alcătuiesc catastrofa tragediei Anti- 
gona de Sofocle. 


Ex. CREON 
„O duceji, o duceţi pe omul zdrobit 
Care fără să vrea, 

O, dulce copil, te-a ucis și pe tine, 

Te-a ucis, o femeie! 
Către cine aș putea 
O, zeilor mari, 
Spre cine-ndrepta-voi privirea 
Si-ncotro să mă duc? 
Căci toate se sparg 

în miinele mele! 
Aceste dureri o cumplită ursită 
De inima mea le izbi!“ 


CE Scanned with OKEN Scanner 


CÎNTECEL COMIC 


Specie a genului dramatic, monolog în 
proză sau versuri, cintate pe o arie veselă, 
actorul intruchipind caricatural un per- 
sonaj. Ex. Sandu Napoilă ultraretrogradul, 
Clevetici  ulirademagogul, Ion  Păpuşarul, 
Herşcu | Boccegiul, Soldan Viteazul | de 
V. Alecsandri. 

Ex. (Clevetici cu frac negru, ]iletcá 
Robespierre, cravatá de mátasá albă şi cu 
barba-n furculitá, intră pe uşa din fund) 


„Sănătate şi fráfietate, domnilor cetățeni 1... Am 
aflat că sinteti adunați în colegiu electoral pentru 
alegerea unui deputat, și iatá-má-s, alerg să vă 
spun profesiunea mea de credinţă: 

Eu sint celebrul Clevetici | 

Cunoscut nu de mult pe-aici, ` 
Liberal ultra, jurnalist 

Si constitufionalist. 

Unii îmi zic că-s demagog, 
Alții cá sint supus unui gog, 
Dar eu n-aud, eu sufăr tot, 
Căci sînt un mare patriot... 


(V. Alecsandri, Cleeetict ultrademagogul.) 


[14 


COMEDIE (după Aristotel din gr. comazo a 
merge în procesiune şi ode, cîntece) 


Specie a genului dramatic, în proză sau 
în versuri, cu acţiune şi deznodămint vesel, 
reprezentare a ridicolului. 

Originea comediei este pusă de unii 
cercetátori in strinsá legáturà cu serbárile 
rustice, dionisiace, in cinstea zeului Dionisos. 

Ca producţie literară aparte, comedia 
apare pe la începutul secolului al V-lea i.e.n., 
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la Atena, reprezentant al vechii comedii 
greceşti fiind Aristofan (Norii, Lysistrata, 
Păsările eto.). 

Cu un pronunțat caracter satiric, politie 
și uneori bufon, vechea comedie greacă 
avea o acțiune simplă, subordonată pa- 
rabazei, o parte lirică, cu referiri glumețe 
la unele evenimente publice sau anumite 
personaje. 

Tributará comediei grecești, comedia la 
romani este ilustrată de Menandru și Plautus 
( Aulularia, Amphytrion, Soldatul lăudăros). 

Comedia latină — comedia palliata, după 
îmbrăcămintea actorilor palium (vestmint 
grec), avînd ca reprezentanţi pe Terentius, 
constituia principalul fond al teatrului latin, 
locul ei luindu-] mai tirziu comedia togata, 
de inspiratie romaná. 

In literatura universală, acest gen esto 
ilustrat de creaţia unor scriitori de largă 
circulaţie (Calderon de la Barca, Molière, 
Holberg ete.). În literatura noastră comedii 
au: scris V. Alecsandri, I.L. Caragiale, 
V.I. Popa, A. Baranga ş.a. 

Comedia poate fi: de caracter, comicul 
rezultind din caracterele personajelor (ex. 
Jlagi-Tudose de Delavrancea, Avarul de 
Molière), de moravuri, în care sint ridiculi- 
zate moravuri sociale, politice etc. (ex. 
O scrisoare pierdută de I.L. Caragiale), de 
intrigă, bazată pe complexitatea faptelor 
$1 situaţiilor, 

În comedie se observă tendința de a 
reduce personajele la scheme morale, ab- 
Stracte, adică numai la funcționalitatea 
comică, 


CE Scanned with OKEN Scanner 


.* 


Comedia este socotită ca un gen mijlociu, 
a cărei definiţie rezultă din opoziţia cu 
creații dramatice mai grave, ca tragedia si 
drama, 


COR (lat. chorus, din gr. khoros, cor) 


Personaj colectiv in teatrul antic. 

Format din bătrini, tineri, femei $i aşezat 
de o parte şi de alta a avanscenei (orchestră), 
corul nu lua parte propriu zis la acţiunea 
piesei, rolul lui limitindu-se în a face unele 


reflecţii asupra diferitelor personaje sau 


momente din acţiune sau povestind intim- 
plări petrecute in afara scenei. 

De cele mai multe ori, comentariile 
aveau un caracter liric sau filozofic. 

Întruchipare a opiniei publice, corul adu- 
cea în reflectile sale obiceiuri, credințe, 
concepţia de viaţă a poporului. 

Pentru Aristot, însă, corul era asemeni 
unui spectator binevoitor, în vechea tragedie 
greacă neavind un rol activ. 

În textul dramatic, partea corului cu- 
prindea: strofa, antistrofa, epoda. Strofa 
era rostitá de o parte a corului, antistrofa 
de cealaltă parte, iar epoda de întregul cor. 

Intervenţiile corului marcau începutul 
episoadelor — parodul — precum si sfirgitul 
acestora, — exodul — primul rostit la in- 
trarea lui în scenă, celălalt la ieşirea lui din 
scenă, 

Conducătorul corului — numit corifeu — 
lua uneori parte la acţiune, prin mijlocirea 
lui corul stind de vorbă cu personajele, 
comentind anumite situaţii, deplingind 
şoarta acestora, invocind ajutorul zeilor, 
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Mişcările corului se făceau ritmic, armo- 
nizate cu natura situațiilor sau interpretind 
prin gest, mimică și pantomimă sensul 
cuvintelor si exprimindu-şi astfel senti- 
mentele. 

În evoluția teatrului antic, rolul corului 
fie în legătură cu intregirea spectacolului, 
fie în legătură cu acţiunea piesei, s-a accen- 
tuat, ajungindu-se să fie și el angajat în 
acţiune. 

Interpretind semnificaţiile acțiunii, corul 
exprima chiar sentimentele ce trebuia să 
aibă loc în conștiința spectatorilor. 

Se poate deci conchide că, în teatrul 
antic, corul a însemnat oO componentă 


integrantă şi necesară. 


Ex. CORUL 
„Noi cei rămași din perși, ceilalți plecat-au 
În tara Greciei, — noi credincioșii 
Numiji, păzim palate mindre, — aeute 
În aur. Și pe noi bütrinii-n cinste 
Stăpînul Xerzes, cel născut din Dariu 
Al nostru rege — ales-a să-ngrijim 
De-máretie... 

Dar de-a lui venire acasă 
De-a oastei mîndre-n aur îmbrăcată 
Reintoarcere gîndind, de ce în piepturi 
Se tulbură a noastră inimă...“ 


(Eschil — Perșii, traducere de I. Foti.) 


CORTINĂ (FEŢE DE CORTINĂ) (it. 
cortina) 


Fete de cortină, denumire a momentelor 
unei acţiuni dramatice — prologuri, epilo- 


LI 


guri — Sau acele mici lucrări dramatice, 
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jucate în fața cortinei sau între două ridicări 
de cortină. 


DRAMATIC (gen) (lat. genus, neam, fel şi 
gr. drama, acţiune). 


Unul din cele trei fundamentale genuri 
literare, ineluzind tragedia, comedia, drama; 
de asemeni tragi-comedia, farsa, melodrama, 
feeria, vodevilul. 

Genul dramatice este cel mai complex 
gen literar, operele dramatice cuprinzind 
în structura lor atit elemente epice, cit si 
elemente lirice. 

Fiind un gen reprezentabil scenic, pentru 
că in acest fel de obicei igi transmite inte- 
gral mesajul artistic, devenind spectacol 
de teatru, el mai necesită participarea 
altor factori artistici — pictura, arhitectura, 
sculptura, muzica şi coregrafia — ca într-o 
sinteză de adevăruri ale simţirii şi gîndirii, 
ale vieţii umane. 

Prin reprezentarea scenică, operele dra- 
malice înfăţişează spectatorilor cu o mare 
forţă de sugestie imaginea vie și amplă 
a vieţii, genul dramatic definindu-se şi ca 
un gen complet de artă. 

În evoluţia ei istorică, dramaturgia a 
trecut prin mai multe etape, fiecare adu- 
cînd unele modificări conceptului dramatic: 
dramaturgia antichităţii, misterele, moralită- 
[ile şi farsele medievale, dramaturgia shake- 
speariand, dramaturgia clasică a secolului al 
XVII-lea, dramaturgia romantică, drama- 
lurgia modernă (realistă) din a doua jumă- 
tate a secolului al XIX-lea si alte formule 
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ale dramaturgiei din secolul al XX-lea, ca 
dramaturgia absurdului. 

În structura creaţiei dramatice sint in- 
eluse: acțiunea, conflictul dramatic, dialogul, 
eroul dramatic. 

Natura scenică a operei dramatice (tra- 
gedie, comedie, dramă ete.) duce la o struc- 
tură concentrată şi axată pe conflict. 

În operele dramatice nu se intilnese 
dezvoltări și lungimi episodice ca în romane. 

Deci în interpretarea uneipiese de teatru 
ca realizare prin mijloacele artei cuvîntului, 
accentul cade pe evenimentele care con- 
stituie acele „noduri“ sau „focare“ ale 
actiunii, pe intelegerea replicilor dialogului 
in adevărata lor semnificaţie $i funcție 
arlistică de autocaracterizare a eroului. 

„O piesă — scrie Gorki in lucrarea Despre 
literatură — fie că e dramă sau comedie, este 
cel mai dificil gen literar, dificil, întrucit o piesă 
cere ca fiecare personaj să se caracterizeze singur 
prin cuvinte $i prin acțiune, fără nici un fel de 
interpenție din partea autorului. Personajele 
unei piese se conturează numai prin dialog, nici- 
decum  descripliv". 


Definitoriu pentru opera dramatică ră- 
mine însă conflictul, căci presupune două 
sau mai multe forte opuse, de unde rezultă 
ciocnirea şi tensiunea dramatică. 

În afara acestor trăsături caracteristice, 
trăsături definitorii ale dramaturgiei, din 
punet de vedere strict literar, opera drama- 
Lică este de fapt de acceaşi esență ca opera 


208 epică (roman, nuvelă, poem), avind însă 


CE Scanned with OKEN Scanner 


o latură specifică și ariime acota că este 
lipsită de vorbirea povestitorului. 

Aserţiunea aceasta se confirmă si prin 
faptul că în evoluţia literaturii se pot 
constata interferenţe între dramatic şi epic, 
ba chiar între dramatic si liric. 

Piosele de teatru aparţinind romantismu- 
lui sau simbolismului (ex. piesele lui Fr. 
Schiller, dramaturgia lui Claudel s.a.) sint 
invadate de lirism, devenind ceea ce se 
cunoaște sub denumirea de teatru poetic. 

Interferentele cu epica le întîlnim in 
piesele cu temă istorică sau socială mai 
largă (Cromwell de Hugo; Peer Gynt de 
Ibsen, Sfinta Ioana de B. Shaw s.a.). 

În dramaturgia contemporană asistăm la o 
adevărată epicizare a teatrului, ca în piesele 
lui B. Brecht (Mutter Courage) sau cele ale 
lui Camil Petrescu (Bălcescu, Danton). 

În dramaturgia absurdului, reprezentată 
indeosebi de Eug. Ionescu și Beckett, se 
observă uşor modificările structurii drama- 
tice printr-o serie de mijloace externe, cum 
ar fi: absența localizării în timp sau timpul 
încremenit. 

Cu toate că există aceste mutații in 
construcția estetică a unei opere dramatice, 
parüeularitátile artistice ale acestui gen 
cer forme speciale de prezentare a conți- 
nutului, o mare forță a acțiunii, concizie, 
prezentare vie si rapidă a caracterelor, con- 
flict ascuţit, elemente caracterizante în vor- 
birea personajelor, vioiciunea, veridicitatea 
$i spontaneitatea reacției personajelor la eveni- 
mentele ce se petrec în piesă. Ideca piesei ca 
operă literară şi ca spectacol trebuie să 
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rezulte din acțiune, din luptă, din procesul 
de reliefare şi formare a caracterelor umane. 


DRAMĂ (gr. drama, acţiune) 


Specie a genului dramatic, în versuri 
sau în proză, caracteristică prin deznodá- 
mintul ei grav, termenul de dramă fiind 
folosit pentru prima oară de Diderot. 

Originile dramei sint vechi. Forme ale ei 
sint socotite a fi drama salirică, antică, 
şi drama liturgică medievală. 

În evoluţia literaturii s-a produs, incă 
de prin secolul al XVIII-lea, procesul 
înlocuirii tragediei clasice prin drama mo- 
dernă. 

În acest proces au apărut nuanțe inter- 
mediare care au zdruncinat poziţia domi- 
nantă a conflictului și sentimentului tra- 
gic, înlocuindu-l cu conflictul şi sentimentul 
dramatic, acestea mai complicate, implicind 
elemente tragice si comice, prin exclu- 
deroa unei tratări unilaterale numai in 
tragic sau numai în comic, în intenţia de 
a oglindi cît mai deplin $i veridic contradic- 
tiile din viaţa reală. 

Într-o dramă, conflictul, determinat de 
telurile personajelor, de fortele pe care 
acestia le reprezintá, de sentimentele, ra- 
ţiunea si voinţa lor liberă, desi este foarte 
puternic, nu duce, ca în tragedie, la pieirea 
personajelor principale. 

Istoria literară deosebește mai multe 
forme ale dramei: drama burgheză, ale 
cărei principii au fost expuse de Diderot ȘI 


À10 Lessing, aceștia situind-o între tragedie și 
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comedie, dramă care nu mai prezintă 
rigidele canoane ale teatrului clasic si 
avind vădite tendinţe moralizatoare; drama 
romantică pătrunsă de idei libertare, amestec 
de grotesc și sublim, de tragic si de comic 
(principiile-i călăuzitoare au fost formulate 
de V. Hugo in prefata dramei sale Cromwell), 
romantieii înlocuind subiectele antice, prefe- 
rate de clasici, cu subiecte luate fie din 
trecutul istoric, fie din contemporaneitate, 


ne mai tinind seama de regulile celor trei 
unităţi ale dramaturgiei clasice, drama ro- 
mantică arătind un interes deosebit pentru 
culoarea locală, pentru gruparea în simetrie 
antitetică a personajelor; drama realistă, 
inspirată din realităţile şi contradicţiile 
vieții spirituale si sociale ale epocii. 

După tematica ei drama mai poate fi 
istorică (Vlaicu Vodă de Al. Davilla), so- 
cială (Stilpit societății de M. Ibsen), psiho- 
logică (Năpasta de I.L. Caragiale). 

În literatura noastră, drama a fost ilustra- 
tá de scriitori ca V. Alecsandri (Despot Vodă, 
Ovidiu, Fintina  Blanduziei), I.L. Caragiale 
(Năpasta), Al. Davilla (Vlaicu Vodă), 
L. Blaga (Zamolxe, Tulburarea apelor), 
V. Eftimiu (Ringala, Thebaida), V.I. Popa 
(Ciuta) s.a. 


DRAMATIZARE (fr. dramatiser, a drama- 
tiza) 


Adaptare a unei opere literare in vederea 
reprezentării ei pe scenă (ex. dramatizarea 
romanului Ana Karenina de L, Tolstoi). 
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EPISOD (gr. episodion, ceea ce vine din 
afară) 


Diviziune a acţiunii trâgediei clasice, 
corespunzătoare oarecum actelor din operele 
dramaturgiei moderne. 

Tragedia clasică avea cinci unităţi ale 
acţiunii — un prolog şi patru episoade. 

Formate din grupe de scene cuprinse 
între două stasime, episoadele alcătuiau 
chiar corpul tragediei, realizind tema ȘI 
desfăşurarea acţiunii prin: monologuri, dia- 
Joguri, cîntecele corului, dialoguri între 
personaje, dialoguri între cor și personaje 
etc. 

De întindere diferită la inceput, intindere 
determinată de cerințele subiectului, ulte- 
rior, episoadele s-au prezentat cu intindere 
uniformă, anticipind astfel alcătuirea actelor 
din dramaturgia modernă. 

Episodul, în structura lui, nu era decupat 
in ceea ce numim scene, dar organizarea 
lui se realiza printr-o serie de mijloace 
care marcau trecerea de la o împrejurare 
la alta, ca alternarea vorbirii cu cintecul, 
intreruperea dialogurilor cu reflecţii ale 
coriteului, introducerea cintecelor corului 
în mersul acţiunii etc. 

În felul acesta, structura fiecărui episod 
se subordona si susținea structura generală 
a tragediei clasice, 


EPISODIE 


Termen folosit adesea pentru o piesă 
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legate între ele, piese denumite în literatura 
franceză pièce à trot. 


EPODĂ (gr. epi, pe gi ode, cîntec) 


În tragedia antică ultima parte a unei 
tirade lirice precedată de strofă $i antistrofă. 

Ex. „Vai, ce noian de obide 

Ni-i scris sá-ndurám: Se topeşte 

De boală norodul. Nu-i armă, 

Nu-i chip de-apărare-mpolrivă 

Si rodul nu crește din scumpa-ne glie...“ 

(Sotocle, Regele Oedip, traducere de G. Murnu.) 


EX MACHINA (lat. ex. din, machina, din 
gr. mekhane, iscusinţă, dibácie) 


În teatrul antic, personaje supranaturale 
ce apăreau pe scenă cu ajutorul unor mij- 
loace tehnice („maşină“), pentru rezolvarea 
deznodámintului. 

Expresia caracterizează orice intervenție 
(personaje, fapte etc.) nefirească, nelogică, 
în rezolvarea facilă a unor situaţii complicate 
din acțiunea unei opere literare. 

Un deznodümint în care se foloseşte un 
asemenea procedeu apare neverosimil. 

De exemplu, în tragedia figenia în Aulide 
de Euripide, tinără fiică a lui Agamemnon 
de hotărăşte să primească a fi jertità pentru 
binele comun al patriei strigind: „MĂ dau 
Greciei: sacrificați-mă, voi războinici; și uz 
incă de sîngele meu, alergați să învingeți 
Troia". 

În fata acestei hotăriri ferme, nimeni nu 
va mai interveni. În ultimul moment însă, 
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zeița Artemis o salvează, lăsind pe altar 
o ciutá, pentru a fi sacrilicată in locul ei. 


FARSĂ (fr. farce; lat. farcire) 


Specie a genului dramatie, scurtá piesá 
de teatru, în acţiunea căreia se folosește 
comicul de situaţii. 

Caracteristică teatrului popular în Evul 
Mediu, farsa, de obicei jucată între două 
mistere religioase, era un fel de satiră în 
cuprinsul căreia erau ridiculizate diferite 
tipuri umane. 

Deși locul ei în literatura modernă il ia 
cu vremea comedia, farsa totuşi este şi 
astăzi cultivată în dramaturgie. 


FEERIE (fr. féerie, din lat. feriae, serbare) 


Specie a genului dramatic, de obicei in 
versuri, mai rar in proză, realizind uneori o 
armonioasă îmbinare a poeziei, a muzicii, 
a dansului, a decorului scenic. 

Ilustrată în literatura universală îndeo- 
sebi de Shakespeare (ex. Visul unei nopți 
de vară, Furtuna), în literatura noastră 
de scriitori ca Alecsandri (Sinziana şi Pepe- 
lea), Victor Eftimiu (Înşiră-te măreărite, 
Cocoșul Negru), feeria aduce pe scenă, prin 
subiectul $i peisajele sale fantastice, o 
atmosferă de vis, de irealitate, specificá 
basmului din al cărui tezaur se inspiră 
de cele mai multe ori. 


CRAINICUL (de pe trepte) 
— Trimbitasi |. (trimbitele lac), Cinstitá curte, 
oaspeți mari din ţări străine, 
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Prea slăvitul domn al nostru — fie-i zilele senine— 
Va grăi-nţelepte vorbe... Se cuvine a-l asculta. 
Cu smerenie și grijă]... Ascultăm, Măria-ta ! 


ALB ÎMPĂRAT 
Oaspeți dragi, mărită doamnă, fetelor, cinstită 
curte 
Nu mai am de-aci-nainte zile lungi, ci zile scurte. 
Număraţi imi sint de-acuma bobii vieţii, numărați I 
Astăzi, miine, întilni-voi pe strămoșii împărați... 
Stápinind ţinutul nostru in credinţa strămoșească, 
Rareori îngăduit-am mințit mele să greșească, 
Rareori supușii ţării înălțat-au ruga lor, 
Fără să-mi aplec urechea, ruşilor, plinsorilor. 
Zilele îmi fură multe, dar rámasu-mi-au putine... 
Mina-mi dreaptă abia poate schiptrul ţării a-l 
mai ţine. 
Zar pe fruntea-n care ginduri adunatu-s-au mereu 
A părinţilor cunună mă apasă tot mai greu... 
Nu-nzestrai pe-mpărăteasă cu odraslă bărbătească, 
Fetele îmi sint nădejdea. Le-am poful să se 
gătească 
Și cu voia dumneavoastră se porniră vestitori 
La-mpăraţii fraţi de-o lege să trimeată petitori. 
Împărații dinainte se gătiseră, se spune, 
Așteptind să vină vestea de la noi din soare-apune. 
Deci se veseliră foarte... căci precum in urm-aflui, 
Dumnealor primiră solii cu mărire și alai. 
Toti urmașii li-s aicea... iară fetele şi ele... 
Vom schimba pină diseară cite trei şi trei inele.. 
Spuneţi crailor să intre... să s-aleagd dintre ei 
Trei voinici să-mi ţină locul... Astăzi unul, — 
miine trei! 
Spuneţi crailor să intre! 


(V. Eftimiu, Înșiră-te, márgárite !). 
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IMBROGLIO (it. zinbroglio, încurcătură) 


Piesă de teatru cu intrigă foarte compli- 
cată şi acţiune dueind la încurcături și con- 
fuzii intenționat create de autor. 

Ex. Bárbierul din Sevilla, sau Nunta lui 
Figaro de Beaumarchais, socotite ca un 
spiritual imbroglio. 


IROZII (de la Irod, rege al Iudeii) 


Formă de teatru popular, practicată in 
sărbătorile de iarnă, cunoscută in afară 
de Irozi (Moldova) si sub denumirile de 
Vicleim (in Transilvania), Vicleiul sau Tüterile 
(Muntenia). 

Personaje ale acestei drame, după cum 
arată si Gh. Dem. Teodorescu in Poezu 
populare ale românilor, sint: Irod, magii 
Gaspar, Melchior, Balthazar, Stratiot, ofiter 
al lui Irod, un cioban, un arap, crainicul, 
personaje care apar in mai toate variantele. 

După Kogălniceanu (Cronicele Moldovei), 
drama Zrozii pare a fi fost adusă in Moldova 
de „dieci si dascăli“, iar după M. Gaster 
(Literatura populară română), ea ar veni 
de la sașii din Transilvania. 

Cercetătorii o includ astăzi în producţiile 
folclorice. 


Manifestări folelorice cu caracter teatral 


BREZAIE (sl. breza, arbore, vită pătată cu 
alb) 


Producţie folclorică continind elemente 


216 de spectacol teatral, 
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Variantă a Caprei, de mare circulatie 
in Muntenia, 

Ca si în Capra, de care se deosebeste prin 
caracteru-l mai mult distractiv, Brezaia, 
invesmintatá în culori vii, panglici si flori 
ȘI avind un eap de pasăre sau animal, este 
însoțită de „moș“, personaj caraghios, fă- 
cînd tot felul de comicării, spre hazul celor 
de față. 


CAPRĂ (lat. capra; capră) 


Derivind dintr-un vechi rit şi practicată 
în răstimpul sărbătorilor de Anul nou, de 
un grup de copii sau flăcăi, unul din ei sub 
un acoperámint adecvat, purtind pe cap o 
mască infátisind un cap de capră făcut din 
lemn, pe care-l face să clămpănească din 
gură cu ajutorul unei sfori, capra, obicei cu 
implicaţii teatrale (în unele variante, măşti 
comice, dialog comic cu aluzii satirice la 
viaţa satului, în cîntec ritmat rostit de cel 
ce mînă capra), este răspîndit în Moldova 
și în alte părţi ale ţării, pástrindu-gi în bună 
parte autenticitatea-i folclorică, autentici- 
tate alterată însă de improvizații adesea 
vulgare în manifestările unor grupuri de la 
oraşe, 

Unii cercetători, studiind vechimea acestei 
manifestări folclorice, stabilesc o oarecare 
corelaţie cu obiceiul practicat la romani, cu 
prilejul triumfurilor, cind ostașii, ascunzin- 
du-și faţa sub diferite chipuri de animale, 
spuneau unele adevăruri usturătoare la 
adresa căpeteniilor, asemeni sclavilor in 
timpul Saturnalelor. 


10 — Dicţionar de terminologie 
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Se cunosc şi forme mai dezvoltate ale 
acestui obicei, cu măști animaliere $i 
personaje umane. 

Unele variante ale Caprei, denumită $i 
Turcă, conţin chiar un mic simbure de 
intrigá, ca de exemplu, intr-o variantá din 
Transilvania, capra fiind ucisă, popa refuzá 
ingroparea ei, ingáduind aceasta numai in 
schimbul unei ráspláti, prilej de satiră a 
arghirofiliei clericale. În altele, stápinul 
caprei ajuns in nevoie, o duce la tirg, spre a 
o vinde. Dinaintea caprei se perindă un 
negutátor meschin, un felcer, acesta ignorant, 
dar ingimfat, satirizati şi el. Caracterul 
dramatic al acestui joc însoţit de muzică 
si dans este deci evident. 


CUCII 


Străveche practică folclorică, avind în 
trecut un caracter dramatic şi magic, 
actualmente însă un caracter mai mult 
spectacular, carnavalesc, la care ia parte 
uneori întreg satul, participanţii purtind 
măşti, ca şi în multe alte manifestări de 
teatru folcloric. 


HAIDUCII 


Manifestare folclorică cu caracter de 
spectacol, practicată în timpul sărbătorilor 
de iarnă, elogiu adus eroilor populari, hai- 
ducii, și căpeteniilor lor. 

„Cu o costumaţie adecvată, în care străluceau 


straiele naţionale purtate de haiduci gi de iubita 
conducătorului lor, cu poterașii îmbrăcați în 
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haine militare, toti înarmaţi, spectacolele se pre- 
zentau pe la casele oamenilor, mai ales în locurile 
unde se puteau aduna mai mulţi. În asemenea 
condiţii nu putea fi vorba de decoruri, cadrul de 
desfășurare limitindu-se la ceea ce oferea camera 
sau sura gazdei. Pretutindeni, reprezentațiile erau 
acompaniate de muzică, multe pasaje fiind cín- 
tate“, 

(N. Brádáfeanu, Istoria literaturii dramatice 
românești $i a artei spectacolului.) 


Elemente caracteristice pe care le mentio- 


neazá și prozatorul M. Sadoveanu in amin- 
tirile sale: 


„Acum cítieca ani, în iarna 1939— 1940, fiind la 
Iași, în casa mea de la Copou, am stat de vorbă 
cu un fecior de la Rediu lui Tatar st am aflat cá 
în sat, la el, tovărășia de flăcăiandri umbla de 
Anul Nou cu Iancu Haidueul.. Feciorii din 
acel sat Vatra Pagcanilor intrebuintau un fel de 
scenariu al acestui celebru căpitan de haiduci, 
transmis prin grai nu știm de la cine ȘI nu ştim 
de unde...“ 


JOCUL PÁPUSILOR 


Producţie dramatică populară, cu carac- 
ter satiric, existentă și în folclorul oriental, 
cercetătorii în acest domeniu ca Olănescu 
(Teatrul la români), M. Gaster (Literatura 
populară), Lazăr Sáineanu (Jocul pápusilor 
şi raporturile sale cu farsa karaghioz ) sta- 
bilind unele corelaţii între Jocul pápusilor 
de la noi gi teatrul popular oriental. 

De altfel multá vreme, Jocul păpuşilor 
era cunoscut, înainte sub denumirea de 
Karaghioz-pereé, termenul de karaghioz fiind 
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pomenit si de D. Cantemir în Istoria ierogli- 
ficd. l 
Originar din China, Jocul păpușilor pă- 
trunde în folclorul ture, prin intermediul 
perșilor, contaminind şi această formă de 
teatru popular. Despre existența acestuia 
pomeneşte şi dascălul beizadelelor lui Nico- 
lae Mavriogheni, Del Chiaro, care pe la 1715 
văzuse la Bucureşti o asemenea farsă jucată 
fără perdea pe care o caracterizează ca o 
mascherata troppo  scandalosa (mascaradă 
din cale afară de scandaloasă). 

Unii cercetători (Mihail Vulpescu, Poezia 
păpușilor) găsesc o corelaţie între acest Joc 
și anticele farse atelane ale romanilor. 

Personajele caricaturale — tipuri repre- 
zentative sociale — minuite de păpușari is- 
cusiti au delectat in trecut prin glumele 
si aluziile lor satirice, spuse, dupá cum aratá 
și Alecsandri in Jon Păpușarul, unele de-a 
dreptul, altele pe de lături, multă vreme 
masele populare. 

Cel mai vechi text din acest Joc al păpu- 
șilor a fost dat la iveală de G. Dem. Teodo- 
rescu, în Poezii populare, această manifes- 
tare teatrală circulind însă în numeroase 
variante. 

Nu numai la noi, dar si in alte ţări Păpuşile 
au circulat ca jocuri dramatice populare. 

În Moldova, păpușarii isi vesteau sosirile 
strigind: 

» Pápusi l...... Pápugi ! 
Pápugi, păpuși de la Huși 
Cu capele cit un cáug 
Păpușile f[ranţuzești 

Tot să stai să le priveşti“, 
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iar păpușile erau prezentate în interiorul 
unei cutii de seinduri numită lada pápusilor. 

Personajele, ca tipuri si număr, variază 
(Mos Ionică, fata lui Mos Ionică, iaurgiul, 
bragagiul, turcul, ovreiul, cazacul, popa, 
dascălul, cucoana Marița s.a.), rolul principal 
avindu-l însă Paiata. 


MOȘII (de la moș) 


Manifestare folclorică avind la început, 
după unii cercetători, o origine magică, cu 
rudimentare elemente teatrale (personaje 
deghizate caricatural în mosi şi uneori babe), 
practicată în trecut şi mai puţin azi, cu 
prilejul priveghiului celor morţi. 

În timpul acestui priveghiu, aparent 
pentru alungarea duhurilor rele, realmente 
pentru a face să treacă mai uşor apásátorul 
timp al vegherii celui mort, de rude sau 
vecini, aveau loc asemenea manifestări în 
dialoguri, adesea comice, între cei mascaţi 
și cei de faţă, cu dansuri chiar, la lumina 
unui foc peste care sáreau cei mascaţi. 


MIM (lat. mimus, gr. mimos, din meomai, 
imit) 

a. Formá de comedie populará la greci 
și romani în care actorul imita caractere, 
moravuri, locul vorbelor luindu-l gesturile 
şi atitudinile. 

Initial, aceste manifestări dramatice erau 
simple schiţe dialogate, lipsite de intrigă, 
imitind scene din viaţa de toate zilele. 
Abia în secolul al V-lea (i.e.n.), ele capătă 
o formă mai închegată. 
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La romani, ele erau simple larse, cu pre- 
dominanta pantomimei asupra dialogului. 
b. Aetor care juca in aceste comedii $i 
care cu ajutorul gesturilor și atitudinilor, 
exprima idei, pasiuni, fără a recurge la 


vorbe. 
MIRACOLE (lat. miraculus, fr. miracle) 


Manifestări teatrale, practicate în Evul 


Mediu, cuprinzind in subiectul lor elemente 


religioase gi istorice, cum $1 interventia unor 


forte supranaturale. 
Apar la inceputul secolului al XIV-lea 


şi erau scrise în versuri. 


MISTERE (gr. mysterion, de la mystes, 
inițiat) 

Reprezentaţii teatrale, cu caracter religios, 
practicate în Evul mediu. 

Există de asemenea și mistere care nu au 
o sursă religioasă (ex. Misterul asediului 
orașului Orleans, al cărui subiect este elibe- 
rarea Orleans-ului de către Janne d'Arc; 
Misterul disirugeru cetății Troia) şi care 
se caracterizează prin naivitatea si simpli- 
tatea limbajului. 

Originea misterelor a fost căutată în 
ritualurile religioase antice, ritualuri ce 
aveau un caracter secret, la care participau 
numai cei iniţiaţi (ex. misterele eleusine, 
sărbătorite la Euleusis, in Atica, $i inchinate 
zeiţei Demeter $i Core sau misterele orfice, 
legate de cultul zeitátilor Mithra, Cibele, 
Isis). 

Ritualul cuprindea și reprezentări dra- 
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exemplu, in misterele eleusine, răpirea Pro- 
serpinei sau a Corei de Hades, zeul infer- 
nului, sederea în infern, căutarea ei de 
către Demeter, revenirea pe pămint, simbol 
al pieirii şi revenirii vegetației. 

În cultura occidentală, misterele s-au 
dezvoltat între secolele XIII—XVII. 

Legate de organizarea unor reprezentații 
cu ocazia sărbătorilor sau în cinstea unor 
personalităţi, ele au avut un caracter reli- 
gios. Actorii erau grupaţi în asociaţii sau 
confrerii, dintre care cea mai de seamă 
a fost Confreria  Pasiunei, căreia regele 
Carol VI i-a dat monopolul reprezentării 
misterelor. 

Scrise în versuri, unele din ele numărind 
peste 60 000 de versuri (ex. misterele fran- 
ceze Passion), reprezentarea lor, durind 
zile si sáptámini, necesita între 100—500 
de persoane, în afara figuraliei. Aceste 
reprezentații aveau loc în aer liber, in fata 
bisericilor, in interpretarea unor artisti 
amatori apartinind diferitelor bresle meste- 
șugărești. 


MONOLOG (gr. monologos, vorbire de unul 


singur. 


a. Procedeu literar constind în vorbirea 
cu sine însuși a unui personaj, procedeu 
uzitat in tragedia clasică franceză din 
secolul al XVII-lea, cum şi in drama roman- 
ticá. g 

Monologul este folosit ca un mijloc de 
a pune spectatorii în curent cu intenţii e, 
sentimentele personajului, de unde rezu tă 
o mai bună înțelegere a acțiunii piesei. 
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În tragedia antică, monologul lipsește, 
corul făcînd inutilă folosirea acestuia. 

În teatrul modern, gustul pentru adevăr 
i-a restrins tot mai mult folosirea. 

Ex. de monologuri în dramaturgia uni- 
versală: acela al lui Hamlet, asupra morții, 
al lui Figaro din piesa lui Beaumarchais, 
al lui Carol Quintul în fata mormintului lui 
Carol cel Mare, din Ernani de V. Hugo etc., iar 
in literatura noastrá dramaticá, monologul 
lui Despot-Vodá in inchisoare din drama 
Despot- Vodă de V. Alecsandri. 


Ex. DESPOT (pe scaun lingă masă) 

„O, scoartă schimbătoare ce rízi de omenire ! 
Nebun cine se-ncrede în tine cu orbire] 

Nebun cine se urcă pe-al muntelui suig. 
Prăpastia-l așteaptă cu-adincu-i prăvăliș ! 
Așadar eu, sărmanul, a soartei jucărie, 

Ajuns, iubit de-un înger, aproape de domnie 
Iată-mă-acum aice din raiul meu căzut 

Si din lumina lumii în umbră iar pierdut“... 


b. Scurt text dramatic, de natură comică, 
rostit de un singur actor pe scenă (ex. 
Clepetici ulirademagogul, Sandu Napoilă 
de Vasile Alecsandri). 


PANTOMIMA (pref. panto si gr. mimos, 
imitator) 


Reprezentatie teatralá in care locul vor- 
belor îl au gesturile si atitudinile. 

Originară la greci, atinge perfectia la 
romani. Folosirea mimicei in locul vorbirii 
s-a datorat spaţiului extins al teatrului 
antic, ducind la neputinta perceperii textului 
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Atitudinile şi gesturile trebuiau să fie cit 
mal expresive, deoarece masca purtată de 
actori ascundea fizionomia feței. 

Răspindită în Franţa, pantomima decade 
în ultimul secol al imperiului. Totusi asistăra 
azi la un început de reviriment al pantomimei. 


PARABAZĂ (gr. parabazis, digresiune). 


În vechea comedie greacă, momentul din 
acţiunea comediei în care autorul se adresa 
în numele său spectatorilor. 


Folosită mai ales în vechea comedie 
ateniană, ea era rinduită la începutul 
comediei și rostită de corul rămas singur în 
scenă. 

Sub influenţa tragediei, parabaza a fost 
împinsă către mijlocul acţiunii, fiind rostită 
de autorul însuși, care-și expunea părerile 
lui sarcastice la adresa rivalilor săi de litera- 
tură sau a celor de la concursurile dramatice. 
Deseori, parabaza constituia un prilej ca 
autorul să demaste felul cum era condusă 
cetatea, devenind astfel un fel de tribună 
publică de la care era criticată conducerea 
politică. Avea o mare influenţă asupra 
spectatorilor, văzuţi însă mai mult în calitatea 
lor de cetăţeni, decit în aceea de spectatori, 
fapt pentru care a fost interzisá de puterea 
politicá si, in comedia de mai tirziu, inlátu- 
ratà. 

Parabaza avea o structurá proprie, alcà- 
tuitá fiind din şapte părţi cu denumi și 
funcțiuni proprii. 

După metrul predominant, 
mai erau denumite şi anapeste. 


parabazele 


*, 
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Aristofan — marele comediograf al lite- 
raturii vechi greceşti — a acordat parabazei 
un deosebit rol în comediile sale, concentrind 
in aceste scene întreaga forță satirică di- 
rectá, întreaga-i causticitate la adresa con- 
temporanilor (ex. Norti, Viespile, Adunarea 
femeilor,  Broașiele etc.). 


PROLOG (gr. prologos, din pro, înainte și 
logos, discurs). 


Caracteristic îndeosebi teatrului antic, 
folosit şi în drama modernă, prologul pre- 
cedă textul dramatic. 

În tragedia greacă, pînă la Sofocle, 
prologul, precedind intrarea corului, avea 
funcţia ca, prin dialogul dintre personaje, 
să expună subiectul, cum $i evenimentele 
anterioare acelora care se desfășurau in 
piesa propriu-zisă. 

În piesele lui Euripide, prologul este pus 
pe seama unui singur personaj, care rezuma 
dinainte întreaga piesă, procedeu împru- 
mutat şi de latini (Plaut,  Terentiu). 

În teatrul grec şi latin, prologul avertiza 
pe spectatori asupra caracterelor persona- 
jelor, a cauzelor acţiunii, a deznodámintului. 

Prologul se întilneşte şi în miracolele şi 
misterele medievale. 

Dramaturgi ca Molière în  Amphitrion, 
Racine in Esther, Goethe in Faust gi Fr. 
Schiller in Joana d'Arc, au folosit acest 
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Ex. PROLOG ÎN TEATRU 
Directorul, Poetul teatrului, Actorul comic 


DIRECTORUL 


„Voi doi, care de-atitea ori, în neajuns 
Și la necaz alăturea mi-aţi stat, 

Să-mi spuneți ce nădejdi legati 
De-ncumetarea noastră. Dafi-mi sfat, 
Ce-i de făcut prin țările acestea. 
Mulţimii vrem pe plac să-i fim, 
Îndeosebi fiindcă ea trăiește 

Si în același timp ne lasă să trăim 

Si noi. Tárugii-s puși, e scena gata. 

Și fiecare-o sărbătoare speră. d 
latá-i pe toti acuma din sprincene ridicind, 
Cu nerăbdare un spectacol agteptind. 
Stiu ce-ar dori norodul să asculte: 
Perplex ca astăzi însă n-am fost niciodat! | 
Cu bunălăți norodul n-a fost răsfățat, 
Dar a citit grozav de multe. 

Cum o aducem, ca mai nou oleacă 

Să pară totul, plin de tile, dar să si placă? 
E-nvederat că-mi face mare bucurie 

Să păd mulțimea cum o ia către baracă, 
Înghesuindu-se și dind din coate 

Să-și taie drum prin poarta-ngustă. 
E-neederat că-mi face mare bucurie 

Să vdd că încă-n plină zi, la ora patru, 
Mulţimea-și face loc spre casierie. 

$i că se-ncaieră pentr-un bilet pe mine 
Ca-n timp de foamete pentru o pine. 

Cu gloata pestriță aga de-a dreptul. 
Pace minuni numai poetul. 


227 


CE Scanned with OKEN Scanner 


F 


228 


POETUL 

O, nu-mi vorbi de-acea mulţime | 

Privind la ea, mă prinde doar sftald. 
Mă apără, te rog, de a vedea inedimásealá 
Ce fără voie ne atrage în virtej | 

Mă du, de poti, spre treptele celeste, 
Acolo unde bucuria pură înflorește. 

Unde iubirea, prietenia, ca-n poveste, 

Un rod dau inimii, dumnezetesgte. 

Ah, ceea ce din profunzimi de piept răsare, 
Ce buza doar sfios și-a murmurat, 

Ce pare-a izbindi, e înghițit de-o clipă, 
De forța ei sălbatică şi mare, 

Si-ades, doar după ce-a răzbit prin ani, 
Un rod desăvirșit se vede. 

Ce strălucește e sortit să tiná-o clipă, 
Dar adevărul niciodată nu se pierde..." 


(Goethe, Faust, (traducere de L Blaga.) 


PROTAZĂ (gr. protasis, propoziţie). 


În teatrul antic, partea de la inceputul 
tragediei cuprinzind expunerea subiectului. 

Astfel, din primele replici ale tragediei 
Oedip ni se dezvăluie miezul subiectului și 
anume, názuinta de a-l afla pe ucigașul lui 
Laios, fostul rege al Tebei, ca, prin pedepsi- 
rea lui, să înceteze cumplita ciumă care-m- 
prástia pirjol și pustia tara, názuintá ce-l 
animă chiar pe Oedip, care se alătură 
dorinței poporului. 

Ex, ...,0 iau de la-nceput și am s-o descurc. 

Cu drept mă veți vedea alăturea de-acum 

Spre-a răzbuna și ţara și pe Cel-de- Sus...“ 

(Sotocle, Regele Oedip, traducere de G. Murnu.) 
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QUIPROQUO (lat. quid pro quo; un lucru 
pentru alt lucru). | 


Procedeu folosit indeosebi in comedii, 
in vodeviluri, farse si constind în confundarea 
identităţii persoanelor, aceasta ducind la 
situaţii confuze şi încurcături. În comediile 
sale, Caragiale, punind accentul pe grotesc, 
a folosit quiproquo-ul (ex. în O noapte 
furtunoasă confuzia pe care o face Rică 
Venturiano intre numárul 6 si numárul 9 — 
eroarea lui Leonida, care este convins cá-l 
urmărește reacţiunea în Conu Leonida fată 
cu reacţiunea; numeroasele confuzii între 
personajele din D-ale Carnavalului). 


REGISOR (fr. régisseur) 


Persoaná care regizeazá o piesá de teatru, 
film sau orice spectacol scenic. 

Pentru ca un spectacol de teatru sau orice 
fel de spectacol să devină o „realitate artis- 
Lică“ in mișcare, se impune o muncă de 
creație regizorală. 

Regizorul distribuie şi organizează sarci- 
nile ce revin actorilor, scenografilor, instru- 
mentiștilor, decoratorilor, adică tuturor com- 
ponentilor marelui colectiv de creatori ai 
spectacolului. 

Activitatea complexă a regizorului este 
subordonată unei concepții şi unei viziuni 
regizorale si se „topeşte“ in spectacol, 
căpătind astfel o existenţă obiectivă. 
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REPLICĂ (lat. replicatio, de la replico- 
are, a îndoi, a intoarce). 


Răspunsul pe care un actor îl dă interlo- 
cutorului său. | 

Prin schimbul de replici dintre persona- 
jele unei piese de teatru se realizează dialo- 
cul, care face posibilă reprezentarea scenică 
a unei opere dramatice. | ZA 

Pentru un autor dramatic, stăpinirea 
artei replicilor este Oo condiţie esenţială, 
deoarece de firescul şi vioieiunea replicilor 
depinde si ritmul antrenant al acţiunii și 
impresia de veridic a celor ce se aud şi se 
văd pe scenă. 


REVISTĂ (it. revista) 


În teatru, termenul se referă la spectacolul 
teatral alcătuit dintr-o suită de cintece, 
scenete vesele, cu subiect din actualitate, 
dansuri, pe o temă comună și într-un cadru 
destătător şi armonios prin toate componen- 
tele montării scenice. 

Etapa de înflorire a teatrului de revistă 
de la noi a fost aceea a marelui actor — 
creator al geniului — C. Tănase, între cele 
două războaie mondiale. 

Deşi umorul si aluziile, ironia dintr-o 
revistă stirnesc doar veselia spontană, 
totuşi ele au influenţe educative, prin 
satirizarea unor moravuri si mentalități 
din epocă. 


SCENĂ (lat. scena, gr. skene) 


a. Subdiviziune a unui aet într-o piesă 
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unui personaj de pe scenă, de schimbarea 
locului, a timpului acţiunii dramatice. Sce- 
nele dintr-o operă dramatică au o întindere 
oarecem proporţională, subordonindu-se or- 
ganizării actului. 

Termenul de scenă mai are sensuri multi- 
ple ca peisaj, aspect din natură (ex. scene 
din natură), apostrofá violentă (ex. a face o 
scenă cuiva), a aranja o reprezentaţie (ex. 
a pune în scenă). 

b. Ansamblul decorurilor reprezentind 
locul unde se desfăşoară acțiunea piesei 
de teatru. 

c. Partea mai ridicată, ca un podium, 
a unei săli de teatru, unde actorii își destă- 
soará jocul. 

În istoria teatrului se cunosce mai multe 
feluri de scenă; proscenium sau orchestra la 
antici; scena medievală in etaje, scena cla- 
sică, denumită și à l'italienne, din secolul 
al XVII— XIX-lea, scena circulară (turnantă) 


SCENETĂ (it. sceneta) 


Scurtă piesă de teatru, cu personaje 
puţine, intrigă simplă. 

Dezvoltată în teatrul popular, cu caracter 
satiric, sceneta apare și în dramaturgia 
modernă, avind unele contigente cu farsa 
$1 vodevilul. 


In literatura noastrá, aceastá specie dra- 
matică este intilnitá mai ales la începuturile 
teatrului românesc, cultivată fiind de dra- 
maturgi ca V. Alecsandri, Costache Cara- 
giale, Matei Millo si alţii. 

Ușor accesibilă si ușor de interpretat, 
ea a corespuns inițial nevoilor momentului 
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si anume educaţia actorilor și a gustului 
spectatorilor pentru teatru. (ex. Stan Co- 
erigarul, Vivandiera, Păcală şi Tindală de 
V. Aleesandri.). 

În cadrul acestei specii dramatice se 
integrează şi sceneta școlară, 


SUBTEXT (fr. sous, sub și tezte, din lat. 
textus). 


Termen folosit de K.S. Stanislavski, re- 
izor rus, animatorul Teatrului de artă din 
Moscova, pentru substratul psihologic $i 
de idei, sugerat de un text dramatic, care 
determină ori indreptáteste o anumită acti- 
une scenică a personajului. 


SARJÁ (fr. charge, atac). 


Exagerata interpretare a unui personaj 
de către actor, interpretare şi prezentare 
uneori excesiv caricaturalá. 


TABLOU (fr. tableau). 


Subdiviziune a unui act sau a acţiunii 
unei scrieri dramatice, determinată de 
necesităţi regizorale (schimbări de decor, 
marcarea scurgerii timpului, ex. Bălcescu 
de Camil Petrescu, dramă istorică alcătuită 
din 3 acte şi 15 tablouri). 

În regizarea spectacolului teatral, prin 
gruparea personajelor în atitudini imobile 
sau gesturi cu o anumită semnificație, se 
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TETRALOGIE (gr. tetra, patru şi logos, 
discurs). h 


Serie de patru piese — trei tragedii si o 
dramă — scrise de un singur autor,.prezen- 
tate la greci într-un singur spectacol. 
. Cele trei tragedii, alcătuind prima parte 
a tetralogiei, atunci cînd dezvoltau în timp 
acelaşi subiect, alcătuiau o trilogie. 

În teatrul modern, termenul de tetralogie 
este folosit pentru o suită de patru piese 
dramatice (ex. tetralogia wagneriană Aurul 
Rinului). 


TEATRU (lat. theatrum, gr. theatron). 


a. Edificiu în care au loc reprezentațiile 
teatrale. La greci, teatrul, dintru început, 
se limita la o arie de pămînt bătătorit, o 
scenă de lemn. Abia în secolul al IV-lea 
(i.e.n.) apar teatre construite din piatră 
(ca teatrul lui Dionysos, la Atena, teatrul 
din Epidaurus, din Argos s.a.). 

La romani, multă vreme au dăinuit tea- 
trele construite din lemn, Pompei fiind 
acela care în anul 55 î.e.n. ridică un teatru 
din piatră. 

Modelul pentru construcţia teatrelor, ro- 
manii l-au luat de la greci, cu unele modifi- 
cări (ex, lipsa orchestrei, deoarece piesele de 
teatru romane nu aveau corul). 

Băncile (gradus) erau împărţite în sec- 
țiuni concentrice (moenia), prin ziduri 
(ballei) si paliere (praecinctiones ). 

Spectatorii pátrundeau in teatru prin 
numeroase porti făcute în fa(ade si ajungeau 
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la locurile lor pe scări, prin culoare sau 
prin porţi denumite vomitoria. | 

[n perioada clasicá, apar teatrele perma- 
nente, iar epoca modérná cunoaste variata 
evoluţie arhitectonică si tehnică a teatrului. 

b. Totalitatea operelor literare dramatice 
ale unui scriitor, ale unei naţiuni (ex. Teatru 
de LL. Caragiale; Teatrul francez etc.). 

c. Reprezentarea pe scenă a scrierilor 
dramatice. 

Reprezentaţiile teatrale, cu alte cuvinte 
teatrul în acest sens, implică trei elemente: 
textul dramatic, contribuţia regizorală și 
interpretarea actoricească, publicul specta- 
tor, teatrul dovedindu-se a avea o funcție 
educativă estetico-cetáteneascá. 

Spectacolul de teatru nu este însă un 
amalgam de diferite arte, literatură, muzică, 
arte plastice (decoruri, costume), ci este o 
artă de sine stătătoare. 

Componentele artistice ale spectacolului 
de teatru sint: unitatea acţiunii scenice, 
care constă în împletirea elementelor plas 
iice şi literare ale spectacolului, prin mijlo- 
cirea actorului în acţiunea scenică, vorbirea 
imbinindu-se cu mimica şi mişcarea actoru- 
lui, organic închegată; jocul actorilor, a 
căror măiestrie constă in reincarnarea per- 
sonajului, si care reproduce nemijlocit cioc- 
nirile dintre caractere, lupta si activitatea 
oamenilor, determinind specificul teatrului 
ca artă aparte, 


. Prin aceste componente se realizează 
imaginea scenică unitără, concretă și impre- 
sionantá de o deosebită forță sugestivă. 

În afară de spectacolul de teatrn, în acelaşi 
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si spectacolele teatrului muzical (opera $i 
opereta), teatrul de păpuși, pantomiuma, tea- 
trul de umbre, chiar şi circul, care recurge de 
multe ori la teatralizarea acţiunii. 

Mijloacele tehnice ca radio-ul și televiziu- 
nea au făcut posibilă apariția altor manifes- 
tări scenice: teatrul la microfon denumit 
audio-dramaturgie şi spectacolele de tele- 
viziune denumite eideo-dramaturgie, precum 
şi spectacolele cinematografice (a şaptea 
artă) care constă in inregistrarea şi repro- 
ducerea artistică a imaginilor în mişcare 
pe film. Aceste ultime manifestări au dus la 
o lărgire a artei spectacolului. 

Desi născută sub ochii nostri, cinemato- 
grafia a devenit repede arta cu cel mai 
accentuat caracter de masá. 

Extinzind si schimbind posibilitátile arte- 
lor scenice sintetice (teatrul, baletul etc.), 
cinematografia a devenit o artă nouă, 


calitativ diferită. 


TIRADÁ (fr. tirade; it. tirata). 


În desfăşurarea acțiunii unei opere dra- 
matice, replica dezvoltată a unui actor. 
Tirada se caracterizează prin patosul 
ideilor si avintul sentimentelor exprimate. 


Ex. „Nu se sfărimă peacurile ce-au trecut! 
Si cu peacurile-acelea datina ni s-a făcut. 
Doamnă, datina străbună e mai mult decit o lege ! 
Domnul ce-și iubește țara, din chiar traiul ei culege 
Obiceiuri de tot felul; trebuinfe de-orice sot, 
Năzuinţe, doruri, eise, ure, patime, neeot — 
El le cerne, le fărimă, le topește, le strecoara, 
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Și le toarnă, ca-ntr-o matcă, în cuvintu-i către ţară, 
Din aceşte vorbe-nalte ale domnilor români, 
Timp de ?eacurt, neamul țese datina de la bătrini“. 


(Al. Davilla, Vlaicu Vodă.) 


TRAGEDIE (gr. tragoidia, din tragos, tap, 
și ode, cintec). 


Specie a genului dramatic, caracteristică 
prin acțiunea ei gravă si deznodámintul 
tragic. 

Tragedia apare la greci, la începutul seco- 
lului al VI-lea (i.e.n.), după epopee si poezia 
lirică, începuturile ei fiind legate de cultul 
zeului Dionysos. La serbările date în cinstea 
acestuia — dionisiace — se jertfea de obicei 
un fap, cintáretii îmbrăcaţi în piei de tap, 
intruchipare a satirilor, tovarășii zeului, 
intonind un cintec numit cântecul ţapului, si 
dind răspunsurile corifeului care povestea 
intimplárile zeului. 

După o tradiție, crearea tragediei este 
atribuită lui Epigen din Sicyon, dar adevára- 
tul ei creator este atenianul Thespis (mijlocul 
secolului al VI-lea î.e.n.), acesta înlocuind 
corifeul printr-un adevărat actor, care juca, 
în fața corului, un rol aparte sau chiar mai 
multe roluri. Se dezvoltă astfel naraţiunea, 
dialogul și acțiunea, corul el însuşi ne mai 
fiind alcătuit din satiri. 

Mai tîrziu, Eschil introduce pe cel de-al 


doilea actor, iar Sofocle pe al treilea. 

Subiectul tragediei clasice antice era 
împrumutat de cele mai multe ori din 
mitologie, legende sau epopei. Părţile lirice 
ale piesei, cîntate de cor, la intrarea în scenă, 
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acţiunii stasime. Dialogul propriu-zis cu- 
prindea prologul sau expoziţiunea, episoa- 
dele, care se desfásurau intre cintecele coru- 
lui şi corespunzind actelor din teatrul mo- 
dern și ezodul, ultimul episod, după ultimul 
cintec al corului. 

La romani, tragedia se dezvoltă sub influ- 
enta celei grecești, creator al ei fiind socotit 
Livius Andronicus,.care însă s-a mărginit 
a traduce originalele greceşti. 

Structural, tragedia antică prezintă parti- 
cularitáti distincte: unitatea de loc, acţiunea 
tragediei desfăşurindu-se în același loc (tem- 
plu, piaţă publică etc.); unitatea de timp, 
durata acţiunii fiind limitată la răstimpul 
unei zile (fie de la răsăritul soarelui, pînă la 
apusul lui, fie de la apusul soarelui, pină în 
zori); unitatea de acţiune, personajul princi- 
pal păstrindu-și nealterat caracterul, de-a 
lungul întregii acţiuni; corul, întruchipare a 
unui personaj colectiv, comentator al fapte- 
lor personajelor sau povestitorul întimplări- 
lor din afara scenei; destinul, moira denumit 
de greci, căruia îi erau supuse personajele; 
numărul redus al acestora. i 

Această structură a imprimat tragediei 
un caracter static, de construcție geometrică. 

Tragedia clasică, apărută în cultura fran- 
ceză a secolului al XVII-lea, sub înriurirea 
marii mișcări de imitare a antichității, 
stirnită de Renastere, si ilustrată de Corneille, 
Racine, respectă unele din caracteristicile 
tragediei antice — de exemplu cele trei 
unităţi — dar aduce si unele elemente nol 
ca inlocuirea corului prin confident, à destt- 
nului prin pasiuni). 
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Shakespeare este acela care sparge aceste 
tipare clasice ale tragediei, imbinind în 
acțiunea pieselor sale tragicul cu comicul, 
ne mai respectind. din cele trei unități decit 
unitatea de acţiune si aducind în scenă o 
multitudine de personaje şi caractere. 


TRAGICOMEDIE (lat. tragicomedia). 


Specie a genului dramatice în acţiunea 
căreia tragicul se îmbină cu comicul, avind 
însă un deznodámint fericit — un fel de 
tragedii cu deznodámint satisfăcător. 

Apărută cu puţin în urma tragediei clasice 
— secolul al XVI-lea — tragicomedia s-a 
bucurat în Franţa, vreme de un veac (1582— 
1670), de un deosebit succes. | 

Unii cercetători văd in ea o specie hibridă 
a genului dramatic, cu intrigă adesea compli- 
cată, abundentă în scene comice, o superficia- 
lă pătrundere a psihologiei personajelor. 


UNITĂȚI (cele trei) (lat. unitas, unus, un) 


Legi fundamentale ale teatrului clasic 
— unitatea de loc, timp şi acțiune — care 
apar în opera tragicilor antici. 

Regula celor trei unităţi teatrale a fost 
definită integral încă din prima Jumătate 
a secolului al XVIl-lea, dar formularea 
cea mai concisă şi precisă o capătă in Arta 
poetică a lui Boileau, ca o consecinţă a ratio- 
nalismului clasic. 


„Dar noi, ce ne supunem la legea rațiunii, 
Vrem urta să indrepte şi mersul acțiunii. 

Un lac, zi anume şi-un singur fapt deplin 
Vor ţine pînă lu urmă tot teatrul arhiplin". 
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După Poetica lui Aristotel, unitatea de 
acţiune se referá la toate genurile mari: 
epopeea, tragedia și comedia, celelalte 
două unităţi, de timp si de loc, referindu-se 
numai la operele dramatice. 

Regula celor trei unităţi, în ciuda polemi- 
celor diverse din jurul lor, a triumfat și s-a 
impus într-o perioadă strălucită a literaturii 
franceze (clasicismul din secolul al XVII-lea). 

Explicaţia se află în primatul raţiunii 
si în tendinţa cunoscută a clasicismului spre 
analiză psihologică. S pat 

În teatrul clasic, limitarea extensiunii in 
spaţiu si în timp a acţiunii îi impune drama- 
turgului sondajul în adincimea psihologică. 
În această orientare spre profunzime rezidă 
justificarea istorică şi estetică a regulii celor 
trei unităţi. | | 

Repudiatá de romantici, regula celor trei 
unităţi a fost înlăturată, în numele principiu- 
lui noii estetici a libertăţii totale în creaţia 
literară. 

Dacă regula celor trei unităţi a fost aban- 
donată, totuşi şi în teatrul romantic și mai 
ales în cel modern mai revin unele nuanţe 
ale modalităţii clasice, ca unitatea de loc 


si timp. 


VODEVIL (fr. vaudevulle). 


Comedie, in acţiunea căruia sint interca- 
late cuplete satirice. 

Etimologic, termenul de vodevil este pus 
în legătură cu numele lui Olivier Basselin, 
poet francez ce a trăit în secolul al XV-lea, 
născut la Vire, in Normandia, ei ale căruia 
cintece satirice, bahice, au lost publicate 
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tasi 


de Le Haux, în 1610, sub numele de Vauz- 
de-Vire, înlocuit cu Vaudeville — mai ușor 
de pronunţat. 

Asemenea cintece au durat pină la finele 
secolului al XVIII-lea, cind ele au început a 
fi introduse în reprezentațiile teatrale de 
prin iarmaroace, numite comedit cu vode- 
viluri, şi apoi vodeviluri, denumire folosită 
in genere pentru comediile ușoare, cu o 
intrigă abilă, de un comic grotesc. 

În literatura noastră genul acesta a fost 
ilustrat de V. Alecsandri (Rămăşagul, 
Nunta ţărănească, Piatra din casă, Cinel- 
Cinel etc. Costache Caragiale (O soare la 
mahala ). 

Ca si scenetele, vodevilurile au satisfăcut 
gustul publicului in etapa reprezentării lor, 
la jumătatea secolului al XIX-lea. 
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Lucrarea prezentă  cu- 
prinde probleme și. termeni 
cu referire la proză, drama- 
turgie şi retorică. Este, de 
fapt, o continuare a Dictio- 
narului de terminologie poe- 
ticá, apărut anterior, in care 
au fost tratati termeni $i pro- 
bleme referitoare la compo- 
zitie, stilisticá, versificatie. 

Asa cum s-a arátat si in 
prefata primului volum, dic- 
tionarului i s-a imprimat un 


pronuntat caracter de indru- 


mátor al tineretului scolar, 


al cenaclurilor literare si al 
altor categorii de cititori, util 


in insusirea sensului si func- 


tiei termenilor literari res- 


pectivi. 
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